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Uvodni informace autora:

Poslanim pfedmétu je podat zakladni prehled o vyvoji moderniho vytvarného uméni od impresionismu
po surrealismus v kontextu spoleCenského, politického, hospodafského vyvoje a stavu védeckého
poznani. Smyslem ziskanych informaci je tvorba uceleného obrazu o souvislostech mezi jednotlivymi
okruhy uméni v ramci dobového kontextu /filozofické mysleni, spolecnost, véda a technika, zivotni styl
atd./, odkazy k souCasnosti a motivace k zaujeti osobniho estetického hodnoticiho postoje k
jednotlivym tendencim a k tvorbé vyznamnych pfedstaviteld vytvarnych smérd. Déjiny vytvarného
umeni jsou pojimany v tésné interakci s filozofii, psychologii uméni, sociologii uméni se snahou vytvorit
jednolity celek védomosti. Tézisté pfedmétnych déjin vytvarného uméni je v malifstvi, architektufe,

uzitém umeéni v kontextu s déjinami fotografie a jejich vzajemnymi vazbami.



U kazdého tématu budou zdlraznény nasledujici informace, které budou zaroven souéasti pozadavk(
u zkousky:

* kulturni, historicka, spoleCenska situace, na kterou umélci reagovali

* vazby na pfedchozi umélecké tendence

* Casové vymezeni, vyusténi a odkaz dnesku

» zakladni charakteristika uméleckého sméru

* hlavni pfedstavitelé

« Cim protagonisté ovlivnili nasledny vyvoj vytvarného mysleni

» vazba k soudobym fotografickym tendencim.



1. Pojem moderniho umeéni

Kli¢ové pojmy:

periodizace déjin uméni, rizné pojeti modernity, pficiny vzniku, vyznam, rozliSeni od konzervativniho, j

oficialniho, akademického uméni atd.

Po preéteni tématu bude student schopen:
Vysvétlit pojem moderniho vizualniho uméni, specifikovat jeho poslani v konkrétni spoleenské

situaci, popsat jeho vznik.

Shrnuti tématu:

SpoleCenska dobova situace: Z

politicka /revoluce, Komuna/

ideologicka /dominance védy a pokroku, novych véd na ukor nabozenstvi/
ekonomicka a socialni /vznik nové stfedni tfidy, zména vkusu, novi investofi/
umeélecka /fenomén historismu, nové stavebni materialy, svétové vystavy/
dusledky pro umélice /ztrata ekonomického zajisténi, nabyti svobody, provoz uméni
zacina podléhat trznimu mechanismu/

kulturni, historicka, spolecenska situace, na kterou dany vytvarny smér a solitéfi reagovali
vazby na pfedchozi umélecké tendence

¢asoveé vymezeni, vyusténi a odkaz dnesku

zakladni charakteristika uméleckého sméru

hlavni predstavitelé

¢im protagonisté ovlivnili nasledny vyvoj vytvarného mysleni

vazba k soudobym kulturnim a spolecenskym tendencim.

Vytvarné uméni patfi mezi vizualni uméni. Periodizace dé&jin uméni podle stoleti neodpovida

normalnimu déleni na stoleti, protoZe stylu vzdy néjakou dobu trva, nez se prosadi, nebo svym

vyznamem nezapada do stoleti, v némz jeho dila forméiné vznikala. Podle konzervativniho pojeti

zaCina modernismus klasicismem, podle pfevazujiciho az impresionismem, postimpresionismem a

symbolismem. Lze jej délit na zobrazovaci uméni, neboli mimetické uméni, abstraktni uméni, lidové

umeéni atd. Hlavnimi obory vytvarného uméni jsou malifstvi, socharstvi, architektura, fotografie atd.

Od pouhého femesla déli vytvarné uméni pfedevsim originalni vklad autora, snaha oslovit divaka,
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sdélovat, nechat jej ,prozZit* obdobné emoce, které vedly autora k vytvofeni dila. Plvodni pojeti
historik( uméni davalo dlraz na osobnosti umélct. Moderni véda, k jejimz hlavnim zakladatelim patfi
zejména Johann Joachim Winckelmann, sleduje SirSi stylové proudy a jejich vztah ke kulturnimu a
spolecenského prostiedi.

Devatenacté stoleti je obdobi pfechodu od dlouhych epoch historickych sloht k modernimu uméni
rizné se uplatiiujicich a misicich uméleckych smérd. Uméni nachazelo ideal zprvu v pfirodni harmonii
a lidskych citech (romantismus), pozdgji zvlaté v idealizované minulosti (historismus), o kterou
rozvijelo zajem i probuzené narodniho citéni. Na uméni 19. stoleti mél vedle toho zé&sadni vliv
spoleCensky, politicky vyvoj, rozvoj techniky, od novych konstrukci v architektufe pfes vynalez

fotografie na malifstvi az po primyslovou vyrobu ménici podobu uzitého uméni.

Preromantismus je umélecky proud, ktery vznikl zhruba v poloviné 18. stoleti jako reakce na
klasicismus a osvicenstvi. Je vyrazem nového zivotniho postoje a uméleckého stylu méstanstva, jako
nastupujici spoleCenské tfidy, kterda v ném vyjadfuje zddraziiovanim citovych hodnot prostého,
nezkazeného Clovéka svUj protest proti nespravedinosti a poutim feudalismu a proti chladnému

rozumarstvi klasicismu jako uméleckého sméru aristokracie.

Romantismus se zrodil na konci 18. stoleti. Poprvé nebyl vSeobecny, nebot zasahl jen avantgardu —
umélce. Romantici proto péstovali kult vyluénosti génia. Romantici odmitli fad, klid, harmonii,
vyrovnanost, idealizaci a racionalitu klasicismu. Romantismus zdlrazriuje individualitu, subjektivnost,
iracionalitu, imaginaci, osobnost, spontannost, emotivnost, vizionafstvi a transcendentalitu.
Romantismus znamenal zrod nacionalismu a folkloru; obdiv ke stfedovéku. Po roce 1840 romantismus

pfezival pfevazné v hudbé.

Historismus je souhrnné oznaceni pro obdobi tzv. ,neoslohl*. Navazuje na romantismus a je uzivan
napfiklad pfi vystavbé dobovych Slechtickych sidel, ale napfiklad také pfi dekorovani Stukovych fasad
¢inzovnich dom0. Historismus ¢erpa nejcastéji z gotického, renesancniho a barokniho slohu. Pozdni
faze historismu zacina synteticky sméSovat jednotlivé pouZivané stavebni slohy, nazyva se proto také

nékdy eklektismem.

Realismus byl jako umélecky program pfijat v letech 1850 az 1880. Jeho protagonisté odmitli umélost
neoklasicismu i romantismu. V centru jejich pozornosti byl zivot stfedni a nizsi tfidy. Filozofickym
programem byl pozitivismus. Realismus byl povzbuzen vynalezem fotografie a masovym rozsifenim
novin. Realistickym malifem byl Gustave Courbet, jehoz vSak mainstream odmitl. K jeho tésnym
pfedchudcum patfi Barbizonska Skola (1846-1861), ktera se soustfedila na venkovské naméty.
Honoré Daumier byl spiSe kreslir.



Naturalismus je realismus do dusledkd. Jeho prvni vyraz Ize nalézt v roce 1863, posledni 1935. Je
aplikaci pfirodnich véd (darwinismu) do uméni. Umélecka dila se vyznacuiji determinismem, lidé jsou

hnani pudy a autor se jako pouhy pozorovatel snazi zdrzet komentéarfe.

Zapamatuijte si:
Umélec je syntézou kulturnich, sociélnich, psychologickych, geografickych, biologickych, genderovych

determinantt a védomé nebo podvédomé reaguje na stavajici spole¢enskou situaci.

Kontrolni otazky:
Vysvétlete termin moderni vytvarné uméni, spoleCenska situace, popisSte mozné vztahy ve vyvoji
uméni a spole¢enskych poslanim, oekavanim, vysvétlete, co znamena kontrakultura, vysvétlete

vznik alternativniho uméni, avantgardy, subkulturni uméni atd.

Podnéty k zamysleni a diskuzi:
UvaZuijte o teoretickych pfistupech k periodizaci moderniho vizualniho uméni a hledejte vztahy mezi

spoleCenskou situaci a uménim.

Povinna literatura:

Bauman, Z.: Postmoderni sociologie. Slon, Praha 1996, s. 25-35.

Berger, P.: Pozvani do sociologie. FMO, Praha 1991, s. 48-52.

Zemanek,J.: Divocina, pfiroda, duse, jazyk. Kant, Praha 2003, s. 14 -33.

Disman, M.: Jak se vyrabi sociologicka znalost. Karolinum, Praha 1993, s. 16 — 24.

Doporuéena literatura:

Clovék a pfiroda. Sbornik. Narodni galerie v Praze, Praha 1989, s. 43- 53.
Librova, H.: Laska ke krajiné. Blok, Brno 1988, s. 25 — 36.

Encyklopedie kulturnich trendu 90. let. Jota, Brno 1999 — vybér fenomén.
Schulz, Ch. N.: Genius loci. Odeon, Praha 1994, s. 26 -55.

Gehl, J.: Zivot mezi budovami. PPVP, Brno 2000, s. 55 — 63.




2. Impresionismus, Neoimpresionismus

Kli¢ové pojmy:

impresionismus, neoimpresionismus, nové médium fotografie

Po preéteni tématu bude student schopen:

Charakterizovat vznik a zakladni premisy novych modernich smérd, vyjmenovat hlavni predstavitele,

vymezit Casovou osu trvani obou smérd.

Shrnuti tématu:

Impresionismus /cca 1860 - 1890/

Impresionismus je umélecky smér, ktery vznikl v druhé poloviné 19. stoleti. Byl reakci na ateliérovou
malbu, jeho cilem je malba v pfirodé (plenér), kde se pokousi zachytit okamzitou atmosféru dané
chvile, neopakovatelné chvile, okamzik duSevniho rozpoloZeni (imprese = dojem). Navazuje na
realismus, se kterym ma mnoho spole¢nych prvku. Pojem impresionismus je odvozen od obrazu
Clauda Moneta Imprese, vychod slunce, ktery byl roku 1874 vystaven na vystavé nezavislych malifli
v Pafizi. Poprvé tento pojem (v hanlivém smyslu) pouzil kritik Louis Leroy, nebot obraz povazoval za
nedokonCeny. Prosazeni impresionismu ukoncilo tradicni akademické uméni a nastal rozvoj
moderniho uméni. Impresionismus se odrazel v hudbé, poezii, literatufe. Prvni impresionisté stali ve
své dobé mimo bézny vkus, nebot nerespektovali mnoho tehdy platnych pravidel vytvarného uméni.
Zcela programoveé odmitli hledat ideélni krasu, ale naopak chtéli zachytit pfirozenou krasu v jejich okoli
a v danou chvili. Podstatné bylo i to, Ze nemalovali v ateliéru, ale venku v pfirodé, zahradé (nebo
alespori z otevienych dvefi), coz jim umoznilo pozorovat pfirodu a pokouSet se zachytit hru stind a
slune¢niho svétla. Typické impresionistické obrazy se poznaji podle toho, Ze jsou tvofeny kratkymi
tahy (resp. doteky) $tétcem, s nemichanou barvou (pfedevsim zafivé a jasné barvy), ¢imz vznikl
strukturni povrch, ktery je odliSuje od dél jejich pfedchudcd. Kompozice dila byva zjednoduSena a
inovacni; duraz je kladen spiSe na celkovy efekt nez na detaily. Celek dila je mozno vnimat az s uréitym
odstupem. Hlavnim tématem impresionistickych obraz( je krajina a pfiroda, kterou malifi zobrazuiji za
riznych svételnych podminek a atmosférickych jevl. Dal§im velmi ¢astym a vyznamnym namétem
impresionistl se stalo moderni mésto a spoleensky Zivot zahrnuijici prostiedi taneénich zabav,
kavaren, divadel, koncertd a dalSich kulturnich akci. V dilech malifek se objevuje hlavné téma
doméciho Zivota a kazdodennich intimnich ritudld, pfedevSim kvili tehdejSim spoleGenskym

pomérim, které neumoZriovaly Zenam stejnou svobodu tvorby jako muzam.




Vlyznamny vliv na impresionistické malife mélo pfevazné védecké badani v oblasti optiky a barvy,
vynélez barvy v tubé, fotografie a inspirace japonskymi dfevoryty.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Impresionismus).

Pfedchldci a inspiracni zdroje impresionismu:
* Francouzsti romantikové /Eugene Delacroix/
* Francouzsti realisté /Camille Corot, Honoré Daumier, Gustav Courbet//

» Barbizonska $kola /Francois Millet/

Anglické romantické krajinarstvi /Joseph William Turner, John Constable/

Anglicky mysticismus /William Blake/

Preraffaelité /Dante Gabriel Rossetti, William Morris, Edward Burn Jones/
» Némecky romantismus /Caspar David Friedrich, Philip Oto Runge/
Eduard Manet

Hlavni predstavitelé:
* Claude Monet
* August Renoir
» Edgar Degas

Alfred Sisley

» Camille Pissarro

James Whistler

Podoby impresionismu v jinych zemich

Neoipresionismus /cca 1885 - 1895/

Neboli divizionismus, pointilismus — malifsky smér usilujici v 2. pol. 80. let 19. stol. zaloZit instinktivni
tvorbu impresionismu na védeckych poznatcich, zejm. z oboru fyziologie vidéni a fyzikalni optiky.
Podstatou necimpresionismu je nahrada miSeni barevnych pigmentt na paleté optickym prolinanim
drobnych zakladnich barevnych bodU (francouzsky le point, te¢ka) poloZenych na platné tésné vedle
sebe; na sitnici oka se body opét skladaji ve vyslednou barvu. Pointilismus je styl malby, ve kterém
malé vzdélené body zakladnich barev vytvareji dojem mnoha riznych barev. Technika je zaloZzena na
schopnostech vnimani oka a mysli, které michaji jednotlivé body do celé Skaly barev a blizi se
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pfedevsim diky dilim. Termin byl poprvé pouZit uméleckymi kritiky na konci 80. let 19. stoleti jako
posmésné oznadeni dél téchto umélcd, av§ak v soucasnosti jiz ztratil svij plvodné hanlivy vyznam.
jako reakce na instinktivni mal. postup impresionismu. N. zaloZen na racionalni mal. metodé, ve které

se opira o vysledky analytického zkoumani svétla a barvy a objevy z psychologie a fyziologie vidéni.

Hlavni pfedstavitelé:
» Georges Seurat
* Paul Signac

» Camille Pissarro

Zapamatuijte si:
Kazdy umélecky experiment na néco navazuije, néco jej pfedchazi a zaroven néco nasledné ovliviiuje,

na vyvoj ma velky vliv spoleCenska, ekonomicka a mentalni situace spole¢nosti.

Kontrolni otazky:
* Historicky a kulturni kontext vzniku impresionismu.

» Umélecké zdroje vzniku impresionismu.

Jmenujte hlavni predstavitele.

Charakteristické znaky sméru.

V jakych uméleckych zanrech se projevoval?

Naméty k pfemysleni a diskuzi:

Situace v obdobi dovrSeni romantismu a realismu - otevieni nové cesty, vliv fotografie, cizich kultur,
totalni evoluce lidské spolecnosti, dominance smyslovych dojmu - revoluce smyslu, novéa senzibilita,
forma se stava obsahem, boj s akademismem, vyznam komunitni podpory a alternativnich vystav,
zachyceni okamZziku - analogie s fotografii, naznaky abstrakce atd.teorie divizionismu, praxe
pointilismu, védecké zkoumani svétla barev, technika optického michani barevnych bodl na platné,
vliv novych estetickych teorii, teoretické vytvarné uvazovani malifi - publikace a texty o modernim
vytvarném uméni, umélecky kritik Felix Fénéon, sympatie k anarchistim, neoipresionismus ovlivnil
rozdilné sméry a hnuti napf. secesi, skupinu De Stijl, orfismus, symbolismus, abstraktni
expresionismu, pop art, jako malifi - védci motivovali konstruktivisty, kinetické umélce, malife op-artu,

asociace struktury zrnitosti fotografie a neoimpresionistickych obraz(.
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Povinna literatura:

Pijoan, J.: D&jiny uméni. Odeon, Praha 1989, vybér kapitol vénované tématu.

Uméni nové doby. Laroussova encyklopedie uméni. Odeon, Praha 1974, vybér kapitol vénované
tématu.

Lamac¢, M.: Myslenky modernich malifi. Odeon, Praha 1989, vybér kapitol vénované tématu..

Doporucena literatura:
Postimpresionismus. NCVU, Praha 1965.
Impresionismus. NCVU, Praha 1964.
Eugéne Delacroix. Nejvétsi malifi €.17.
John Constable. Nejvétsi malifi €.20.
Prerafaelité. Nejvétsi malifi €.26.

James McNeill Whistler. Nejvétsi malifi ¢.12.
Gustave Courbet. Nejvétsi malifi €.18.
Jean F. Millet. Nejvétsi malifi €.25
Caspar D. Friedrich. Nejvétsi malifi ¢.22
William Turner. Nejvétsi malifi €.21.
J.A.Ingres. Nejvétsi malifi €.23.

Honoré Daumier. Nejvétsi malifi ¢.24.
J.L.David. Nejvétsi malifi €. 29.

August Renoire. Nejvétsi malifi ¢.4.
Edouard Manet. Nejvétsi malifi €.5.
Edgar Degas. Nejvétsi malifi ¢.6.

Camille Pissarro. Nejvétsi malifi €.9.
Alfred Sisley. Nejvétsi malifi ¢.125.
Berthe Morisotova. Nejvétsi malifi ¢.126.
Claude Monet. Nejvétsi malifi ¢€.2.
Camille Corot. Nejvétsi malifi €.16.
Georges Seurat. Nejvétsi malifi €.11.

Monografie jednotlivych umélcd podle vlastniho vybéru.

Vizualni podpora:

projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech
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3. Postimpresionismus, Secese

Klicové pojmy:
symbolismus, secese, postimpresionismus, optické feSeni obrazu, umélecky provoz na prelomu 19. a
20. stoleti

Po preéteni tématu bude student schopen:

Charakterizovat vznik a zakladni premisy naslednych novych modernich smérQ, vyjmenovat hlavni

pfedstavitele, vymezit Easovou osu trvani obou smérd.

Shrnuti tématu:

Secese, némecky Wiener Secession (z lat. secessio, odstoupeni, odtrzeni), oficialné Vereinigung
Bildender Kiinstler Osterreichs (Sdruzeni rakouskych vytvarnych umélc(i) byla rakouska skupina
vytvarnych umélct. Sdruzeni bylo zaloZeno 3. dubna 1897 nékolika umélci véele s Gustavem Klimtem,
ktery se stal prvnim prezidentem této spolednosti. Cleny byli malifi, sochafi a architekti. Svdj program
formulovali ve vlastnim &asopise nazvaném Ver Sacrum. Umélci Videriské secese se plvodné
vzbourfili proti estetickému konzervatismu hlavni videfiské galerie Kiinstlerhaus Wien, ktery podle nich

zplsoboval izolaci Vidné od hlavnich uméleckych proudl Evropy.

Ke €lentm patrili malif Koloman Moser, sochaf Max Klinger ¢i architekti Josef Hoffmann, Joseph Maria
Olbrich a pozdéji se pfipojil i Otto Wagner. Dramatik Hermann Bahr sepsal pfi zaloZeni skupiny jakysi
manifest, v némz se psalo: "Chceme vyhlasit valku sterilni rutiné i rigidnimu byzantismu a také vSem
formam nevkusu... NaSe Secese neni bojem modernich umélct proti starym mistrim, ale bojem za
opravdovy rozvoj tvorby oproti takzvanému uméni podvodnikU, ktefi se umélci pouze nazyvaji a uméni

samotnému pranic neprospivaji.”

Roku 1897 nechali Clenové hnuti postavit novy vystavni sal Pavilon Secese (Wiener
Secessionsgebédude), budovu navrzenou opavskym rodéakem Josephem Mariou Olbrichem. Stavbu
financoval Karl Wittgenstein (otec filozofa Ludwiga Wittgensteina). Na pruceli budovy bylo heslo hnuti:
"Der Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre Freiheit" ("Kazdé dobé jeji uméni, kazdemu uméni jeho svobodu").

Budova je dnes vyobrazena na rakouské eurominci v hodnoté 50 centd.

Skupina se de facto rozpadla 14. ¢ervna 1905, kdyZ z ni vystoupil Klimt, pro neshody mezi jednotlivymi

umeélci. Oficialné ovSem existuje dodnes.
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Videnska secese sehréla kliCovou roli v Sifeni secesniho stylu v Evropé (styl se v Rakousku a v
¢eskych zemich nazyva pravé podle této skupiny, v jinych zemich jinak: Art nouveau ve Francii,
Modern Style v Anglii, Moderna v Rusku, Jugendstil v Némecku atd.).

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/VV%C3%ADde %C5%88sk%C3%A1_secese)

Charakteristické znaky secese:
* soulad s lehkosti a ladnosti zobrazenych témat, vyuzivala ornamentalnost pfirodnich tvard:
siluet stroma a listd, leknint, mofskych vin a rozevlatych Zenskych vlas(
* motivy obraz( -tiché balady a tajemna erotika

« harmonie myslenek, citd, linii, proporci a jemnych barev

Postimpresionismus /cca 1880 - 1905/

Hlavni pfedstavitelé:
* Paul Cézanne
* Vincent van Gogh
* Paul Gaugin

» Henri de Toulouse- Lautrec

Symbolismus
* Cloisonismus Emila Bernarda /cca 1886 - 1896/
» Symbolismus Gustava Moreaua a jeho Zaku /cca 1885 - 1905/
* Syntetismus Paula Gaugina a Emila Bernarda /cca 1885 - 1896/ Skupina
 Skupina NABIS /cca 1885 - 1896/, Marice Denis, Paul Serusiér, Piere Bonnard, EduardVuillard,
Felix Vallotton, Jozsef Ripl-Ronai

Secese /cca 1886 - 1912/, /
Hector Guimard, Victor Horta, Alfons Mucha, L.. C.Tiffany aj./

Dekadence /J. A. Mc Neill Whistler, Charles Baudelaire, Aubrey Beardsley/
Némecky JUGENDSTIL
Videnska secese /Gustav Klimt, Joseph Maria Olbrich aj/

Modernismus /Antoni Gaudi/
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Zapamatuijte si:
Toto obdobi je charakteristické velkou difuzi uméleckych nazorl, manifestl, osobnosti, které ovlivnily

Zivotni styl spole¢nosti.

Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku secese a dalSich uméleckych sméri té doby.
» Umélecké a spoleCenské zdroje vzniku secese a symbolismu.

* Jmenujte hlavni pfedstavitele.

Charakteristické znaky sméru.

V jakych uméleckych zanrech se projevoval?

Nameéty k premysleni a diskuzi:

Postimpresionisté vyznavali Siroké spektrum smérl a jejich nazory na smysl uméni nebyly jednotné,
vSichni vSak vyrazné ovlivnili nasledujici obdobi vytvarnych vyboju, usilovali o jiné uméni nez o popisny
realismus, o uméni mySlenek a citli, anglicky malif a kritik Roger Frey zavedI v roce 1910 tento termin,
nebylo to hnuti, ale spi§ pozitivni nebo negativni reakce na impresionismus, vyplioval obdobi mezi
poslednim obdobim impresionismu a vznikem fauvismu. Manifest skupiny, vliv nabozenstvi, intimni
témata, uZité uméni /plakaty, tapisérie, divadelni programy, navrhy experimentalnich pfedstaveni
atd./Vztah mezi literaturou, poezii a vytvarnym uménim, kritik a basnik Charles Baudelaire, Odilon
Redon, James Ensor, Edvard Munch, Salon de la Rose+Croix /Jean Delville, Alexandre Séon, Carlos
Schwabe, Arnold Bocklin, Fernand Khnopff, Ferdinand Hodler aj/, vliv hudby /Eric Satie, Richard
Wagner/, vliv okultismu, rosenkrucianstvi, esoteriky, ¢esky symbolismus, skupina SURSUM/
Mezinarodni umélecké hnuti, Zivotni styl, atmosféra spole¢nosti, dekorativni uzité uméni, tvar, linie

barva, vliv Arts and Crafts, floralni motivy, smysIna zena, nadprodukce secese urychlila jeji konec.

Literatura (u encyklopedii a déjin se vénovat kapitolam zaméfenym na konkrétni téma):
Menndgen, E.: Franz von Stuck. Taschen, Kéin 1994,

Fahr-Becker, G.: Art Nouveau. Kdnemann, Kéin 1997.

Gaugin, P.: Pfed a po. Labyrint, Praha 2001.

Edvard Munch. Nejvétsi malifi ¢.106.

Henri de Toulouse-Lautrec. Nejvétsi malifi ¢.8.

Paul Cézanne. Nejvétsi malifi .7.

Vincent van Gogh. Nejvétsi malifi €.1.
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Egon Schiele. Nejvétsi malifi €.128

Gustav Klimt. Nejvétsi malifi ¢.28.

Wittlich, P.: Ceska secese. Odeon, Praha 1982.
Wittlich, P.: Edvard Munch. Odeon, Praha 1985.
Umélecké sdruzeni SURSUM. GHMP, Praha.

Paul Gaugin. Nejvétsi malifi €.3.

Gustave Moreau a symbolisté. Nejvétsi malifi €. 14.
Nabisté. Nejvetsi malifi €.13.

Pierre Bonnard. Nejvétsi malifi ¢.129.

William Blake. Nejvétsi malifi €.85.

Monografie jednotlivych umélct podle vlastniho vybéru.

Vizualni podpora:
projekce diapozitivl, CDR, videodokumentl o zmifiovanych osobnostech

4. Fauvismus, Expresionismus

Klicové pojmy:

umélecke skupiny Die Briicke, Der Blaue Reiter, expresivni tendence, odraz Zivotniho pocitu

Po preéteni tématu bude student schopen:

Charakterizovat vznik naslednych novych modernich smérd, komparovat jejich obsahovou a formalni

stranku, vyjmenovat hlavni pfedstavitele, vymezit éasovou osu trvani obou smérd.

Shrnuti tématu:

Fauvismus /cca 1905 - 1907/, Francie, zacatek 20. stol. Nazev sméru pochazi z francouzského ,le
fauve* (Selma). Nazev vznikl tak, kdyZ jeden z kritikd (Louis Vauxcelles), na prvnim spole¢ném
vystoupeni fauvistd v PafiZi roku 1905. Pivodné pejorativni nazev se natrvalo ujal. Fauvisté tvofili
pomoci Cistych barev, bez modelace, bez stinovani. Sila obrazu tkvéla v barevnosti plochy a
v jednoduchosti. Dokonala harmonie, emocionalni vyraz a dekorativni kompozice, deformace tvard.
Barvy nejsou svazany s pfedmétem: Cervena (pestrobarevna) trava, modry kin - nepfirozené barvy,

exploze barev, svoboda pfi vybéru barev, coz je hlavni charakteristicky znak. Vénovali se krajinam,
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zatiSim, figuralni malbé s barevnou plochou na pozadi, nezavisle na barvé urcitého pfedmétu v realité.
Charakteristické znaky: sytost barev, barevné plochy, zjednodu$ovani linie, zména perspektivy a pojeti
barev, osvobozovali se od tlumenych barev a akademickych tradic.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fauvismus).

Hlavni pfedstavitelé:

» Henri Matisse

André Derain

* Maurice Vlaminck
Raul Dufy

Albert Marquet

» Georges Braque

» Georges Rouault

Expresionismus /cca 1905 - 1923/ byl pfedev§im némecky umélecky smér. Vznikl jako protiklad
impresionismu a naturalismu. Odmitnul uméni zobrazujici skute¢nost i uméni snazici zprostfedkovat
skutenost pomoci dojmd. Vyvoj expresionismu zapocal kolem roku 1880, jeho popularita zacala
stoupat béhem a predevsim po prvni svétové valce, kdy se rozvijel pfedevsim v Némecku. Zde totiz
nastaly pro rozvoj tohoto hnuti mimoradné pfiznivé podminky, Némecko se jako porazena zemé
potykala nejen s financni, ale i psychickou krizi, kterou mohl expresionismus velmi dobfe vystihovat.
Nejvétsi rozmach tohoto hnuti nastal mezi léty 1910-1920, proto toto desetileti byva nazyvano
expresionistickym. Po roce 1925 se vliv expresionismu zmen$oval, po nastupu Adolfa Hitlera k moci
(1933) bylo toto uméni v Némecku zakazovano a postupné odstrariovano z galerii, novych vystav a

zvefejiiovani materialt o tomto hnuti se Némecko dockalo az po roce 1945.

Roku 1905 vznikla v Némecku umélecka skupina Die Briicke (Most), ktera, pfestoze neméla vlastni
program, méla na expresionismus velky vliv. Tato skupina se rozpadla v r. 1913. S expresionismem
je jeSté spojena skupina Der Blaue Reiter (Modry jezdec), ta byla zaloZzena v r. 1911 a rozpadla se v
r. 1914.

Jeho hlavnim cilem je vyjadfit vlastni prozitky a vlastni pocity bez ohledu na jakékoli konvence. Pro
zvySeni efektu prozitku Casto dochazi k deformaci reality. Je charakteristické zaméfenim na vnitfni
psychické stavy, projevuje se deformaci barev a tvard. Na toto obdobi mélo znaény vliv pravéké a
lidové malif'stvi; détska kresba. Barevné plochy jsou ohranicovany linkou, velmi ¢asto pouzivali Cisté

barvy, nesnazili se o perspektivu. Vyuzival se protiklad svétla a stinu. PoCatky expresionismu byly
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ovlivnény i neoimpresionismem, ktery expresionismus pozdéji zcela zavrhl a vici némuz se stavél do

protikladu. Podle stylu tvorby Ize za pfedchidce expresionismu povazovat Mathiase Griinewald.

Cilem expresionismu bylo zavrhnout atavismy 19. stoleti (romantismus, akademismus, realistickou
libivost a maloméstactvi) a pozdéji reagovat na civilizaéni krizi po 1. svétové vélce — pocity upadku,
marnosti, zkaZenosti a beznadéje. Po nastupu nacist k moci byl oznacen za degenerovany sméra v
protikladu kultu nového némeckého nadclovéka (ten mél byt prezentovan realistickym monumentainim
stylem). V roce 1937 se expresionisticka dila spole¢né s dily ostatnich progresivnich vytvarnych smérd
Ci secese stala zakladem pro vystavu ,Zvrhlé uméni (Entartete Kunst). Ta putovala po Némecku a
Rakousku s cilem zesmésnit modernistické pfedstavitele a zejména dilo samotné. Nezfidka vSak
zplsobila pravy opak. Tento smér se projevoval v hudbé, filmu, divadle, poezii.Expresionismus
vychazi ze stejnych zakladl jako fauvismus, jehoZ polatky ovlivnil. Zjednodudené Ize fici, ze
expresionismus se prosadil pfedevsim v némecky mluvicich zemich, zatimco fauvismus byl popularni
ve Francii a zemich, kde pfevazoval jeji vliv.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Expresionismus).

Charakteristické znaky:
* vnitfni psychické stavy, projevuje se deformaci barev a tvaru
» melancholie, smutek, existencialni prozitky
* protiklad svétla a stinu

* pouzivali Cisté barvy, nesnaZili se o perspektivu

Hlavni pfedstavitelé skupiny Die Briicke /cca 1905 - 1913/
« Edvard Munch /pfedchlice/
« Paula Modersohn - Becker /pfedchudce/
* Ernst Ludwig Kirchner

Karl Schmidt-Rotluff

Erich Heckel

Emil Nolde

Max Pechstein

16



Skupina Der blaue Reiter /cca 1911 - 1914/

Hlavni pfedstavitelé:

* Vasilij Kandinskij

Paul Klee

Gabriele Miintherova

August Macke

Franz Marc
Alfred Kubin

Dalsi pfedstavitelé:
* Oskar Kokoschka
* Egon Schiele

Kontrolni otazky:
* Historicky, sociélni a kulturni kontext vzniku fauvismu a expresionismu.
* Ve kterych zemich mél nejvétsi podporu a pro¢?

* Jmenujte hlavni pfedstavitele.

Charakteristické znaky sméru.

V jakych uméleckych Zanrech se projevoval?

Nameéty k premysleni a diskuzi:

Vymezeni pojmu, pfedzvésti v syntéze symbolismu a secese, skupiny Die Briicke a Der blaue Reiter,
expresionismus jako alternativa k impresionismu, zrod a centrum mimo PafiZ, sociélni a psychologické
pfedpoklady vzniku, Nova secese, literarni vazby Przybyszewski, Strindberg, filozofové
Schopenhauer, Nietsche, Kierkegaard, basnici Benn, Schullerova, Trakl, Heym, symboly zivotnich
pocitl a stavil v modernim svété, symbol Zeny, zdroje v archetypech, vliv "primitivi", déti, schizofrenikl
atd.

Pejorativni pojmenovani - pafizsky saléon 1905, prvni avantgardni hnuti 20. stoleti, volné sdruzeni
malifu a pfiznivcd se stejnym nazorem na vytvarné uméni, kratké ale dominantni vliv na vyvoj uméni,
barevné naloze dynamitu, realita je cokoli, uméni jako kfeslo pro spoCinuti a radost, vliv
pfedrenesancniho uméni, africké kultury, vystava Francouzsti primitivové, novi mecenasi Leo a

Gertruda Steinové, konvergence a divergence s expresionismem.
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Naméty k pfemysleni: Umélecky kvas v Evropé kolem roku 1910, situace v Némecku, Deutscher
Werkbund, Deutsche Werkstatte, Mnichov - nové umélecké centrum, Kandinskij a sdruZzeni PHALANX
v roce 1902, vznik Sdruzeni mnichovskych umélcd v roce 1904, Nové sdruzeni mnichovskych umélc
1909, vytvofeni jednoty progresivnich sil ve vytvarném uméni, novad hudba Schoénberg,
expresionistické divadlo a film, socialni vétev expresionismu, zasadni literatura - O duchovnosti v
umeéni, Abstrakce a vciténi, vyusténi v Novou vécnost, abstraktni tendence, Waldentv ¢asopis Der
Sturm jako prostor pro teoretickou reflexi, architekutra - Mendelsohn, vypuknuti valky - zanik skupiny,
skupina Modra ¢tyrka v roce 1924 vliv na dadaismus, abstraktni tendence, surrealismus, kontinuita

v Bauhausu.

Doporucena literatura (u encyklopedii a dgjin se vénovat kapitolam zaméfenym na konkrétni
tema):

De Micheli, M.: Umélecké avantgardy 20. stoleti. Odeon, Praha 1964.
Duchting, H.: Vasilij Kandinskij. Slovart, Bratislava 1993

Elger, D.: Expressionism. Taschen, Kdln 1998.

Fowism. KLW, Warszawa 1993.

Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni. Triada, Praha 1998.

Klee, P.: Vzpominky deniky esej. De arte, Praha 2000.

Fauvismus. Nejvétsi malifi €. 95.

Henri Matisse. Nejvétsi malifi €. 93.

Vasilij Kandinskij. Nejvétsi malifi €.98.

Némecti expresionisté. Nejvétsi malifi ¢. 107.

Monografie jednotlivych umélct podle vlastniho vybéru.

Vizualni podpora:
projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech
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5. Kubismus, Futurismus

Kli¢ové pojmy:

racionalita, syntéza, kolaz, abstrakce

Po preéteni tématu bude student schopen:

Vystihnout hlavni znaky kubismu, futurismu, zafadit jej do spole¢enského, kontextu, charakterizovat

hlavni znaky, popsat tvorbu stéZejnich predstaviteld.

Shrnuti tématu:

Kubismus /cca 1907 - 1915/ znamenal zcela nové pojeti malifstvi. Byl inspirovan africkym,
mikronéskym i indidnskym uméni. Nova prostorova koncepce dila - pfedmét neni zobrazen jenom
z jednoho Uhlu, ale z mnoha Ghld souasné —simultanieta. Objekty jsou zaloZzena na geometrickych
tvarech — nejvice krychle (cubus) a ty pak byly skladany pomoci fantazie, deformovanim do obrazu.
Obrazy nezachycuji svétlo. Kritik Louis Vauxcelles — zaslouZil se 0 nazev sméru, kdyz na vystavé
popsal jeden z Braqueovych obrazu jako piny ,bizarre cubiques® plny malych bizarnich kosti¢ek.
Kubisté se snazi zachytit trojrozmérnost véci, aniz by se tim porusila dvojrozmémost obrazu — na
obraze rozbijeli celistvost pfedmétl, dochazi k rozlozeni na Easti — z riznych pohledd, zobrazeny
spole¢né vedle sebe v ploSe. Spojuji realitu a fikci. Z obrazi témér vymizela krajina, dominovala zatisi,

coz umoziuje vétsi moznost experimentovat. (Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kubismus).

Faze kubismu
Prekubismus: (Cézannovsky kubismus, 1907-1909), experimentovani, zjednoduSovani pfedmétd na

elementarni geometrické tvary — vyloucen prostor a perspektiva

Analyticky kubismus: (1910-1912), rozbijeni pfedmétd na jednotlivé Casti, vice pohledd v jedné
ploSe pfedevsim zatiSi — neutralni, pasivni barvy, malifi se soustfedili na tvar pfedmétu.

Synteticky kubismus: (pocCatek r. 1912), vrcholny kubismus, spojeni reality a fikce, do obrazu se
dostava pismo, znaky, malifi zaCali do obrazu vlepovat Ustfizky novin, dfevicka, zapalky, kousky tapet,
atd.

Orfismus: (1912), nazev poprvé pouzil Guillaume Apollinaire, ktery tak oznaCil malby Roberta

Delaunaye. Orfismus se odrazil také v dilech Ceského malife FrantiSka Kupky. Umélci uz
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nenapodobuji ani se nijak nesnazi rozkladat i znovu skladat realny pfedmét = jednotlivé malifské

prvky se staly zcela nezavislé na realité. Malife mizeme povazovat za pfedchlidce abstrakce.

Charakteristické znaky:
* zobrazeni pfedmétu z mnoha Ghli souc¢asné
* zobrazovany pfedmét byl rozkladan na nejjednodussi geometrické
* tvary ty byly pomoci fantazie skladany do obrazu
* deformované

« pocitali i s dalSi dimenzi nekoneénem

Hlavni pfedstavitelé:
» Pablo Picasso
» Georges Braque
* Juan Gris
* Ferdinand Léger
* Ossip Zadkine

* Alexander Archipenko

Ceska alternativa kubismu:
» Bohumil Kubista
o Emil Filla

Véaclav Spala

Josef Capek
Otto Gutfreund
* Josef Gocar
Josef Chochol

Futurismus /cca 1909 - 1920/ nové pojeti krasy: , ProhlaSujeme, Ze nadhera svéta byla obohacena
0 novou krasu: o krasu rychlosti. Zavodni automobil se svou kapotou ozdobenou tlustymi trubkami
podobnymi hadim s vybuSnym dechem..., fvouci automobil, ktery jako by se fitil po kartacovych
nabojich, je krasnéjsi nez Niké ze Samothraky.Futurus znamena budouci. Futuristé si vybrali své
jméno sami, na rozdil od mnohych ostatnich. Vid¢i postavou tohoto sméru v Italii Tommaso Marinetti.

Jedna se o avantgardni objevny, umélecky smér. Futuristé zavrhli vSechny své pfedchldce a vSechny
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pfedeslé vytvarné sméry, distancovali se od nich, propagovali svét techniky, rychlost, silu, mySlenky
faSismu, stavéli se proti jakymkoli tradicim, odmitali ndboZenstvi, moralismus, feminismus i
manzelstvi, chtéli zni€it vSechny galerie, muzea a knihovny, harmonii a veskeré konvence, oslavovali

moderni civilizaci a techniku, valka zastavila vyvoj futurismu.

Hlavni znaky:

Nejde pouze o malifsky smér ale i o spoleCensky program, snaha o zménu Zivota ve spoleénosti i
umeéni. Futurismus zasahl nejen do malifstvi ale i do socharstvi, architektury, poezie, hudby, literatury.
Malovali ndméty, u kterych dominovala dynamika, rychlost a sila. (méstské vyjevy, ruch na ulici, jizda

auta, let letadla. Zdaraznuiji ostré hrany, riizné tvary, dynamika, Gto¢né barvy.

Hlavni pfedstavitelé:

* Filippo Tommaso Marinetti

Giacomo Balla

Gino Severini

Umberto Boccioni

 Carlo Carra

Antonio Sant Elia

Fotografove:
 E. J. Muybridge
» E.J. Mare
* G. Bragaglia

Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku kubismu a futurismu.
* Jmenujte hlavni pfedstavitele.

» Charakteristické znaky obou sméra.

vviv

Nameéty k premysleni a diskuzi:
Prekubismus Paula Cézanna, vymezeni kubismu v0¢i fauvismu, Avignonské sleény, redukce

pfedmétl jevového svéta na zakladni geometrické utvary, eliminace perspektivy a iluzivniho vnimani
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svéta, objektivné realistické vychodisko, simultanieta analytického kubismu, od krajiny k ztisi,
autonomie dila a spoluucast divaka, vliv negerského uméni, pouzivani pfirodnich materiald pfi
konstrukci obrazu, vznik kolazi v roce 1912, synteticky kubismus a jeho vychodiska, teoretické reflexe
kubismu, orfisticky kubismus, Section dOr, kubisticka plastika, Ceska alternativa kubismu /skupina

Osma, Skupina vytvarnych umélct, Tvrdosijni/.

Literarni zdroje a podpora futurismu, navrat uméni do Itélie, okouzleni technikou a civilizaci, radikalni
postoje - nova revoluce v uméni, manifesty, dynamika, pohyb, hluk, konfrontace s chronofotografii,
pfedchudci letrismu, vliv futurismu na ruské avantgardni uméni, 1. svétova valka pokraCovani

ideového naboje v dadaismu.

Doporucena literatura (u encyklopedii a dgjin se vénovat kapitolam zaméfenym na konkrétni
tema):

De Micheli, M.: Umélecké avantgardy 20. stoleti. Odeon, Praha 1964.

Deviace kubismu v Cechach. Katalog k vystavé. SGVU, Cheb 1995.

Futurismus. Nejvétsi malifi ¢. 119.

Fernand Léger. Nejvétsi malifi €.109.

Pablo Picasso. Nejvétsi malifi €.91.

Kubismus. Nejvétsi malifi ¢.92.

Lahoda, V.: Cesky kubismus. Brana, Praha 1996.

Padrta, J. - Lamac¢, M.: Osma a Skupina vytvarnych umélcd. Odeon, Praha 1992.

Monografie jednotlivych umélcd podle vlastniho vybéru.

Vizualni podpora:
projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech
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6. Ruské umélecké avantgardy

Kli¢ové pojmy:

revoluce, ideologie, kolaz, abstrakce, konstruktivismu, suprematismus

Po preéteni tématu bude student schopen:

Viystihnout hlavni znaky ruskych revoluénich avantgard, zafadit jej do spoleenského, kontextu,

charakterizovat hlavni znaky, popsat tvorbu stéZejnich predstavitell.

Shrnuti tématu:

Jako ruska avantgarda se oznaCuje umélecka epocha v Rusku, ktera se vyvinula mezi lety 1905-

1934. Patfi do ni vytvarné uméni, literatura, hudba a scénografie, figurélni a plakatova tvorba. Podle

ruského zdroje avantgarda v Rusku vznikla v roce 1900 a jeji pfedstavitelé tvofili pfiblizné do roku

1930, vrcholné etapa se datuje do obdobi 1914-1922. Hiavnimi sméry a vedoucimi pfedstaviteli ruské

avantgardy jsou:

Abstrakcionismus, pfedstavitel: Vasilij Kandinskij

Suprematismus, predstavitel: Kazimir Malevi¢

Konstruktivismus, pfedstavitel: Vladimir Tatlin

Kubofuturismus (kubismus, futurismus), pfedstavitel: Viadimir Majakovskij

Organicky smér, pfedstavitel: Michail Matjusin

Ruské avantgarda byl proces revoluce a obnovy ve vSech odvétvich uméni v Rusku. Na jedné
strané se orientovala na nejnovéjSi francouzské umeélecké objevy, se kterymi se identifikovala
velmi uzce, spolecné s ruskou vytvarnou tradici. VSichni umélci této epochy sjednotili své usili
do syntézy folklornich prvkl, modernich smérd a aktualnich tendenci abstrakce a vytvofili
jeden smér. S abstraktnim uménim zkouSeli provazat technické vydobytky tehdejSi doby. Ze
zapadnich vliva a vychodnich tradic tak povstalo suverénni uméni.

Z tohoto téZila cela fada uméleckych proudu jako neoprimitivismus, kubofuturismus,
rajonismus, konstruktivismus a analytické uméni, projekcionismus a kosmismus. Jednim z
nejdllezitéjSich udalosti této epochy byla vystava ,Karo-Bube® od prosince 1910 do ledna
1911 instalovana ¢leny stejnojmenné umélecké skupiny. Vystava vznikla diky umélcim jako
Aristarch Lentulov, Michail Larionov, Kazimir Malevi¢ a Natélie GonCarovova.

V roce 1912 néasledovala vystava avantgardistt ,Osldv ocas".
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Tento umélecky proud byl zpoCatku bolSevickou kulturni politikou podporovan.
Suprematismus, Malevit(v objev, se stal kratce po Rijnové revoluci v roce 1917 prostiedkem
masové agitace. Malevi€ a El Lisickij byli povolani na ucitelska mista na Moskevské vysokou
Skolu uméleckou. Rusti avantgardisté sestavali z nové komunistické ,elity*.

3. dubna 1921 bylo v Petrohradé otevieno ,Muzeum pro uméleckou kulturu®, kde bylo publiku
pfedstaveno 257 praci 69 umélcl. Jeho organizacni zamér sestaval z toho, co nakonec
darovali sami umélci muzeu. Podle jejich navrhi méla byt utvofena novelizace déjin uméni.
VSechny vedouci postavy petrohradské avantgardy se tohoto experimentu Gcastnily: Vasilij
Kandinskij, Vladimir Tatlin, Malevi¢, Filonov, MatjuSin. K nim patfi teoretici, kunsthistorici a
spisovatelé v Cele s Nikolajem Nikolajevicem Puninem. V roce 1924 bylo muzeum po
vasnivych roztrzkach integrovano do Institutu pro uméleckou kulturu (InchUK). O rok pozdéji
ziskal tento institut status statniho institutu (GINChUK).

Vliv ruské avantgardy na mladSi vyvoj zapadniho uméni je dnes povazovan za nesporny. Bez
obrazu Cerny étverec na bilém pozadi (1915) Kazimira Malevice, jeho pozdné suprematické
kompozice Bil4 na bilé nebo série Cerny obraz (1917/18) od Rod&enka a jeho Triptychonu se
z&kladnimi barvami (1921) by byl vyvoj uméni bez protikladl od Yvese Kleina, Barnetta
Newmana nebo Ada Reinhardta nemyslitelny. Také prace amerického Minimal Artu od
Donalda Judda a Carla Andreho, které se navrétily k podstatnosti a funkcionalité dfivéjSich
soch Tatlinovych a Rod¢enkovych.

Po Stalinové nastupu k moci se teoretické kofeny avantgardistd s politickou podporou
funkéniho uméni nesluCovaly. Malevi¢ dostal zakaz vystav a publikovani. Skladatelé mohli
pokracovat jen sbiranim lidové hudby etnik Sovétského svazu. Dal§i umélci odcestovali na
Zapad. Nasledovalo centralné fizené agitaéni uméni, které se oznaCovalo také jako
socialisticky realismus.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rusk%C3%A1_avantgarda)

symbolismus a jeho opozice akméisté

skupina Karovy spodek /cca 1910 - 1918/, Robert R.Falk, Michail Larionov, Natélie Gon&arovova,

Aristarch Lentulov, bratfi Burljukovi

petrohradsky egofuturismus a moskevsky kubofuturismus

rajonismus /luéismus/ /cca 1913 - 1917/, Michail Larionov, Natélia Gon¢arovova

suprematismus /cca 1913 - 1915/, Kazimir Malevi¢

konstruktivismus, produktivismus /cca 1914 - 1930/, Vladimir J. Tatlin, Alexandr Rod¢enko, El

Lisickj

24



realisticky manifest, Naum Gabo, Antoine Pevsner

Vizualni podpora:

projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech

Fotografové:

Alexandr Rodcéenko, El Lisickij

Nameéty k premysleni a diskuzi:

Ruska spole¢enska a umélecka situace kolem roku 1910, Zivé kontakty se zahrani¢nimi umélci,
sbérateli, ruska alternativa futurismu a kubismu, socialni, politické a ideologické akcenty uméni,
manifesty, teoretické prace, VCHUTEMAS, LEF, poezie, film, divadlo, V. Majakovskij, D. Vertov, S.
Ejzenstejn, Kino OKO, dlraz na uzité uméni, fotomontaz - novy nastroj v rukach konstruktivist,
kontakty s Bauhausem. Cesty a zdroje abstrakce, probuzeni Nizozemska - od kubismu k abstrakci,
¢asopis De Stijl v roce 1917, duchovni zdroje R.Steinera, snaha vytvofit na pfirodé nezavisly fad, vztah
k Bauhausu, pokraCovani ideji v elementarismu /zaloZil v roce 1924 Theo Van Doesburg/ a v

konkrétnim uméni, které zaloZil v roce 1930 Theo Van Doesburg.

Neoplasticismus /cca 1917 - 1932/
Hlavni predstavitelé:

* Piet Mondrian

* Theo van Doesburg

* Gerrit Rietveld

Doporuéena literatura:

Pijoan, J.: Déjiny uméni. Odeon, Praha 1989.

Laroussova encyklopedie uméni, Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974.
Beckettova, W.: Toulky svétem malifstvi. Fortuna Print, Praha 1996.

Ceské moderni uméni 1900 - 1960. Narodni galerie, Praha 1995.

Déjiny ¢eského vytvarného uméni /IV/1 a 2/. Academia, Praha 1998.

Lamag, M.: Myslenky modernich malifi. Odeon, Praha 1989.

Thomasova, K.: Déjiny vytvarnych Stylov 20. storocia. Pallas, Bratislava 1994.
Dempseyova, A.: Umélecké styly, Skoly a hnuti. Slovart, 2002.
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Guillame Apollinaire. Odeon, Patek 1974.

The 20th Century Art Book. Phaidron, London 1996.

Volavkova, Z.: MySlenky modernich sochafi. Obelisk.

Padrta, J.: Kazimir Malevi¢ a suprematismus. Torst, Praha 1996.

The Great Utopia. The Russian and Soviet Avant_Garde 1915 - 1932. Guggenheim Museum, New
York 1992.

Mondrian, P.: Lidem budoucnosti. Triada, Praha 2000.

Volavkova-Skofepova, Z.: V. J. Tatlin. In.: Viytvarné uméni 8,9/1967. s. 409 - 419.

Novak, L.. Experiment, avantgarda, revoluce, realismus, konstruktivismus. In: Vytvarné uméni
8,9/1967. s. 420 - 442.

El Lisickij: Uméni a pangeometrie. In: Vytvarné uméni 8,9/1967. s.442 - 445.

Padrta, J.: Suprematismus a dneS$ek. In: Vytvarné uméni 8,9/1967. s. 447-453.

Piet Mondrian. Nejvétsi malifi ¢.104.

Rusky konstruktivismus. Nejvétsi malifi €.131.

Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku ruské revolu¢ni avantgardy.

* Jmenujte hlavni sméry a jeji pfedstavitele.
* Ve kterém obdobi RRA existovaly?

* V jakych uméleckych zanrech se projevovaly?

7. Dadaismus /cca 1916 - 1922/

Kli¢ové pojmy:

prvni svétova vélka, revoluce, ideologie, kolaz, abstrakce, ironie, provokace j

Po preéteni tématu bude student schopen:

Viystihnout hlavni znaky dadaismu, zafadit jej do spole€enského, kontextu, charakterizovat hlavni

O

znaky, popsat tvorbu stéZejnich predstavitelu.
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Shrnuti tématu:

Dadaismus, t&Z Dada, byl avantgardni umélecky smér vznikly ve Svycarsku. Mezi roky 1916-1923 byl
velmi popularni. Vznikl jako revolta skupiny umélcd riznych narodnosti proti vale¢nym hrizam (Cast
jeho predstavitell se svétové valky osobné Ucastnila). Dadaismus byl prostfedek jak vyjadrit zmatek
a strach z valky, zaroven vsak toto hnuti nehledalo zadna vychodiska (vychodiskem byl nesmysl) a
tak dada sklouzla az k nihilismu. Pro jeho dila je charakteristicka Umysina nerozumnost a odmitnuti
pfevazujicich standard( uméni, propagovali totalni anarchii v Zivoté i v kultufe, absolutni svobodu

tvorby a uméni zbavené sociélni funkce.

Podle dadaisti nebyl Dadaismus umélecky smér, ale jeho opak. JelikoZ se uméni zabyva estetikou,
dadaismus ji ignoruje, dale se snazili, aby jejich dila neméla zadny vyznam — vyklad jejich dél byl zcela
z4visly na divakovi. Tehdy béZné uméni se snaZilo pusobit na lidské city, dadaismus se snazil urazet.
Za pocCatek dadaismu byvé povazovano datum 5. unora 1916, kdy se v Curychu v Kabaretu Voltaire
se$la fada umélcd a intelektuall (velmi ¢asto emigrant(), ktefi svymi protivaleénymi a pesimistickymi
postoji vytvofili toto hnuti. Velmi brzy se dadaismus dostal do USA a Némecka, kde se rozvijel
nezavislym zplsobem. Kabaret Voltaire postupné upadal, aZ prestal fungovat GpIné. V roce 2002 byl
zabran skupinou umélcu, ktefi prohlasovali, Ze jsou neo-dadaisté, po jejich soudnim vystéhovani zde
bylo zalozeno muzeum dadaismu. Plivod slova Dada je nejasny a existuje nékolik teorii 0 vzniku tohoto
slova:
1. Jak uvedl Tristan Tzara, jedna se o slovo bez jakéhokoli vyznamu, které si dadaisté prosté
vymysleli.[']
2. Slovo pochazi od rumunskych umélcl (T. Tzary a Marcela Janca), ktefi Casto pouzivali slova
,da, da“, znamenajici ,ano, ano*.
3. Pfivzniku hnuti dadaisté pfemysleli jak toto hnuti pojmenovat, a tak nahodné zabodli niz do
francouzsko-némeckého slovniku — ,Dada “ je ve francouzstiné détské slovo pro ,houpaciho

koné&*“. Francouzstina mé také hovorovy vyraz ,c'est mon dada“ znamenajici ,to je ma zaliba®“.

V/ roce 1917 byla oteviena galerie Dada a zacal vychazet dadaisticky Casopis. V roce 1920 se centrem
dadaismu stala Pafiz. Po roce 1924 zacCal dadaismus plynule pfechazet do surrealismu, a tim se
dadaismus stal jakymsi zakladatelem moderniho uméni.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Dadaismus)

Hlavni predstavitelé:
Francis Picabia, Marcel Duchamp, Man Ray, Tristan Tzara, Hugo Ball, Hans Arp, Raoul Hausmann,

Hannah Hdchova, Georges Grosz, Oto Dix, John Heartfield, Max Ernst, Kurt Schwitters

27




Nova vécnost /cca 1924 - 1930/

Naméty k pfemysleni a diskuzi:

Spole¢enska a vytvarna situace kolem roku 1910, americké predada, Armory show 1913, galerie 291,
kabaret Voltaire, evropska centra dadaismu Curych, Berlin, Kolin nad Rynem, Hannover, Pafiz, ready
made, fotomontaZe, vazba mezi futurismem a dadaismem, dada jako duchovni a politicky postoj,
manifest dada, poezie, literatura, divadlo, akce, film, fotografie.

Uméni a spoleCnost v Némecku pfed Novou vécnosti, navrat realismu, Nova vécnost kontra
expresionismus, nova vécnost a uméni Treti fiSe, fotografie a vytvarné uméni, skupina Novecento

italiano, americky Precizionismus, Art deco, vliv na hypperrealismus 70. let.

Hlavni predstavitelé:
Otto Dix, Christian Schad, Kathe Kollwitzova, George Grosz, George Schrimpf, Rudolf Schlichter, Max

Beckmann, Charles Sheeler

Vizualni podpora:
projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech

Fotografove:
Hausmann, Hochova, Heartfield, K. Blossfeldt, Ch. Scheeler, A. Renger-Patzsch, P. Strand, J. Funke,
J. Sudek, J. Lauschmann, E. WiSkovsky

Doporucena literatura:

Zakladni encyklopedicka dila, ktera patfi ke vSem probiranym tématdim moderniho vytvarného uméni
pro Il. rocnik — vénovat se probiranym kapitolam:

Art deco. 1920-40. Obrazovy prlvodce dekorativnim slohem. Svojtka a Vasut, Praha1997.
Bertonati, E.: Neue Sachlichkeit in Deutschland. Ausgabe Schuler Verlag, 1988.
Dadaismus. Nejvétsi malifi. ¢. 103.

Nové vécnost. Nejvétsi malifi €. 122.

Marcel Duchamp. Cercle D'ART, Paris 1995.

Marcel Duchamp. Nejvétsi malifi €. 96.

Sabarsky, S.: Otto Dix. Edition Cantz, Stuttgart 1987.

Monografie jednotlivych umélct podle vlastniho vybéru.
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Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku dadaismu.
* Jmenujte hlavni pfedstavitele.
* Charakterizujte podstatu dadaismu.

* Popiste smér Nova vécnost.

8. Metafyzicka malba /cca 1913 - 1920/

Kliové pojmy:

sen, architektura obrazu, podvédomi, italska malba

Po preéteni tématu bude student schopen:
Viystihnout hlavni znaky metafyzické malby, zafadit ji do spole¢enského, kontextu, charakterizovat

hlavni znaky, popsat tvorbu stéZejnich predstaviteld.

Shrnuti tématu:

Metafyzicka malba (italsky Pittura metafisica) je umélecky smér projevujici se hlavné v malifstvi.
Rozvinul se v Italii a jeho hlavni pfedstavitelé byli Giorgio de Chirico a Carlo Carra, z metafyzické
malby vychazel také Giorgio Morandi. Smér se upevnil v roce 1916, formoval se kolem revue Valori
plastici (zalozené 1918) a Upadek nastal po nastupu fadismu v Italii roku 1923. Smér reagoval na
futurismus, dynamismus a civilismus a stal se dllezitym predchiidcem dadaismu a surrealismu. Pro
metafyzickou malbu je typické vyjadfenim klidu, ticha, nehnutosti. Je v ni obsaZzena nostalgie po
antice, fantasknost, tajemnost, ma emotivni naboj. Znézorfiuje neskutecnost, fantazii, zneklidriujici
pfedméty odrazejici snové predstavy. Umélci metafyzické malby vyuzivali podvédomych podnétd,
uctivali magickou moc Cisel a geometrickych obrazd.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Metafyzick%C3%A1_malba)

Hlavni predstavitelé:
* Giorgio de Chirico
* Carlo Carra

* Giorgio Morandi
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Nameéty k premysleni a diskuzi:
» Vliv némeckého romantismu a filozofie, vliv fotografa Atgeta, metafyzicka Skola, tajemstvi
prostoru a véci, duraz na intuici, G. Apollinaire moralni sponzor hnuti, vliv na Maxe Ernsta,
Paula Delvauxe /surrealismus/, Georga Grosze /Nova vécnost, Oskara Schlemmra

/Bauhaus/, Mario Sironiho /Novecento italiano/.

9. Surrealismus /cca 1922 - souéasnost/

Klicové pojmy:

sen, automatismus, podvedomi, psychoanalyza

Po preéteni tématu bude student schopen:
Viystihnout hlavni znaky surrealismu, zafadit jej do spoleCenského, kontextu, charakterizovat hlavni

znaky, popsat tvorbu stéZejnich predstavitelu.

Shrnuti tématu:

Surrealismus je evropsky umélecky smér, ale také zivotni styl, ktery usiluje o osvobozeni mysli,
zdlraziuje podvédomi. SnaZi se o zachyceni snu, pfedstav, pociti a mySlenek. Prvni impulsy
surrealismus dostal od André Bretona, jeho prudky rozvoj umoznil Salvador Dali. Surrealismus je stale
aktivni smér, ackoli se od pivodnich myslenek znacné vzdalil. surrealismus poprvé pouZil Guillaume
Apollinaire ve spojeni se svou divadelni hrou - Prsy Thirésiovy, jednalo se o jakousi absolutni realitu -

surrealitu (francouzska predpona sur - nad).

Pocatky surrealismu navazovaly na dadaismus, ze kterého pfiSlo mnoho umélcd, surrealismus ma
vSak vyrazné SirSi rozsah. Zatimco Dada byl negativni odpovédi na prvni svétovou valku, surrealismus
mél pozitivnj$i nazor - tj. svét mize byt zménén a transformovan do mista lasky, svobody a poezie.
Surrealismus (na rozdil od dadaismu) vypracoval systém, ktery byl schopen reagovat na spolecenské,

filosofické, umélecké a jiné otazky a problémy své doby.

Roku 1924 vydal André Breton Surrealisticky Manifest, v tomto roce zacal vychazet Casopis La
Révolution Surréaliste (Surrealisticka Revoluce), kde dostavali prostor pfedevsim surrealisté. V
Surrealistickém manifestu Breton definoval surrealismus jako ,Ciry psychicky automatismus®, kde je

cilem posilit pismem, kresbou a vyrazovymi prostfedky vieho druhu skuteénou funkci my$lenky. Tim
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myslel, Ze se jedna o rozumem nekontrolovatelny proud asociaci - pfi tvorbé mél byt umélec ponofen
sam do sebe a bez jakékoli rozumové kontroly, ¢i zaméru zaznamenavat stavy své duse. Toto své
nitro a své sny samoziejmé také zkoumali a to i pod vlivem drog a uméle u sebe navozovali (¢i se o
to pokouseli) stavy poruSeni psychické rovnovahy (extatické, hypnotické, ale i psychopatologické).
Tato definice byla naslednym vyvojem surrealismu pojimana velmi volné a ukazala se jako velice
Zivotaschopna s moznosti dalSiho rozvoje. Pro tento cil jim poskytl teoreticky a filosoficky zaklad

pfedevsim Sigmund Freud.

Surrealismus Ize rozdélit na dvé zékladni obdobi:

1. Intuitivni obdobi - véfi ve vSemohoucnost myslenky postavené nad realitu. V tomto obdobi
(pfiblizné do roku 1926) se surrealisté opirali o filosoficky idealismus. Socialni aktivitu
nevyhledavali. Jejich program vylozil v Manifestu surrealismu André Breton (1924).

2. Politické obdobi - Surrealisté si zaCali uvédomovat vazanost svého experimentu a pocitovali
nutnost vyjadfit se k tehdejSimu politickému fadu. UCinili to vefejnym protestem proti
kolonialismu. Od této doby nastava jejich pfiblizovani levici, ktera je zavedla az k obdivu
SSSR. Postupné se stavali velmi ideologickymi - to se projevilo v Druhém manifestu
surrealismu (1930). S touto zménou se zménil i nazev ¢asopisu (a tato zména vystihuje cely

problém) ze Surrealistické revoluce se stal Surrealismus ve sluzbach revoluce.

André Breton a Philippe Soupault napsali prvni automatickou knihu - Les Champs Magnetiques
(1919), pozdéji André Masson vyvinul automatické kresleni a obraz, které se stejné jako jiné
automatické metody stalo vyznamnou Ccasti surrealistické praxe. (Automacie byla pozdéji
pfizptsobena poditaci.)Mnoho popularnich umélcl zilo v Pafizi, ktera byla ve 20. a 30. letech 20.
stoleti (obdobi nejvétsiho rozmachu surrealismu) kulturnim centrem svéta, v této dobé se k
surrealismu hlasili napfiklad René Magritte, Joan Mird, Max Ernst, Salvador Dali, Alberto Giacometti,
Valentine Hugo, Meret Oppenheim, fotograf Man Ray a Yves Tanguy. Diky této dominanci Francie
byva tento smér nékdy mylné povazovan za Cisté francouzsky, ale surrealismus byl ve skuteénosti
mezinarodni jiz od za¢atku. Vedle této francouzské skupiny, vznikla velmi brzy napt. i Ceska skupina
(mluv&imi byli Vitézslav Nezval a Karel Teige; Ceskéa skupina pokracuje ve své innosti nepfetrzité
dodnes. Ve skute€nosti Ize fici, Ze Cast nejvyznamnéjSich surrealistickych teoretikli a vétsina radikalu
pochazela z jinych zemi nez Francie. Ohlas surrealismu byl velmi silny, s nastupem faSismu byl velmi
oslaben, protoZe toto hnuti opustilo mnoho umélct (Pablo Picasso, Tristan Tzara, Paul Eluard,
Vitézslav Nezval, druha vyznamna ¢ast se pfesunula do USA. V popularni kultufe, zviasté pak v USA,
je surrealismus Casto spojovan s obrazy Salvadora Daliho. Dali byl aktivnim surrealistou v letech 1929
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- 1936 a dal hnuti to, co sam nazval Paranoicko-Kritickou metodou. Od konce tficatych let se vétSina
¢lend hnuti zacala surrealismu vzdalovat.

(Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Surrealismus)

Naméty k pfemysleni:

Dadaismus a surrealismus, hnuti v nevyhranéném stavu, surrealistické zdroje, literarni hnuti,
psychologické zdroje surrealismu, fantaskni malba, zkoumani reality a snu manifesty, tvorba jako
ritudl, mezinarodni hnuti, magicky realismus, veristicky a absolutni surrealismus, surrealismus ve

filmu, sochafstvi, poezii.

Hlavni predstavitelé:
André Breton, Max Ernst, Joan Mird, André Masson, Yves Tanguy, Salvador Dali, René Magritte, Paul

Delvaux, Victor Brauner, Alberto Giacometti

Cesty ceského surrealismu

Naméty k piremyslieni:

Kulturni, politickd a umélecka situace v Ceskoslovensku kolem roku 1920, Konstruktivismus a
poetismus, polarita racionalismus /Bauhaus/ - iracionalismus /dada, surrealismus/, 1920 - zalozen
Umélecky svaz Devétsil, kontakty se sou¢asnym evropskym uménim, pfiklon k proletarskému umeéni,
primitivismus, magicky realismus, obrazové basné, kolaze, fotomontaze, solitéfi abstrakce /FrantiSek
Kupka, Vojtéch Preisig, Frantisek Foltyn/, artificialismus /1926-29/ Toyen a Jindficha Styrského,
funkcionalismus a surrealismus ve 30. letech, rozpad Devétsilu /1929/ vznik Levé fronty, ideologicke
a politické vlivy, vystava Poesie 1932, zalozeni surrealistické skupiny v Praze 1934, Skupina 42,
Skupina RA.

Hlavni predstavitelé:
Jindfich Styrsky, Toyen, Karel Teige, Josef Sima, Vitézslav Nezval, Frantidek Gross, Miroslav Hak,
Jindfich Heisler, FrantiSek HudeCek, Vojtéch Preissig, Josef Istler, Vaclav Tikal, Vaclav Zykmund, Jan

Svankmajer

Vizualni podpora:

projekce diapozitivl, CDR, videodokument( o zmifiovanych osobnostech
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Fotografove:
Man Ray, Hans Bellmer, Brassai, Raul Ubac, Emila Medkova, Jindfich Styrsky, Franti$ek Drtikol,

Jaromir Funke, FrantiSek Vobecky, Eugen Wiskovsky

Doporuéena literatura (zakladni encyklopedicka dila, ktera patfi ke véem probiranym témattim
moderniho vytvarného uméni pro Il. ronik — vénovat se probiranym kapitolam):
Bydzovska, L.- Srp,K.: Cesky surrealismus. 1929-1953. GHMP, ARGO, Praha 1996.
Andél, J.: Uméni pro vSechny smysly. NG, Praha 1993.

Styrsky, J.: Kazdy z nés stopuje svoji ropuchu. Thyrsus, Praha 1996.

Mir6. Odeon, Praha 1967.

Magneticka pole. KPP, Praha 1967.

Teige, K.: Jarmark uméni. CS, Praha 1964.

Man Ray: Vlastni portrét. Odeon, Praha 1968.

Choucha, N.: Surrealismus a magie. Volvox Globator, Praha 1994.

Nédvornikovd, A.: K surrealismu. Torst, Praha 1999.

Surrealismus. Nejvétsi malifi €. 101.

René Magritte. Nejvétsi malifi €. 123.

Salvador Dali. Nejvétsi malifi €. 99.

Giorgio de Chirico. Nejvétsi malifi €. 116.

Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku surrealismu.
* Jmenujte hlavni pfedstavitele.
* Charakteristické znaky surrealismu.

* V jakych uméleckych Zanrech se projevoval?
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10. Bauhaus

Klicové pojmy:

umélecké skolstvi, Vymarska republika, insitni uméni, détska malba

Po preéteni tématu bude student schopen:

Vystihnout hlavni sidla, koncepci Bauhausu, zafadit jej do spoleCenskeho, kontextu, charakterizovat
hlavni znaky, popsat tvorbu stéZejnich pfedstaviteld.

Shrnuti tématu:

Skola s nazvem Bauhaus vznikla roku 1919 z pavodni uméleckoprimyslové $koly, kterou roku 1906
zalozZil Henry van de Velde ve Vymaru. Jeho nastupce Walter Gropius slou€il plvodni $kolu s
vymarskou akademii vytvarnych uméni a novou Skolu nazval Bauhaus. Pro $kolu také sam navrhl
budovu. Skola méla obnovit ,jednotu uméni pod vedenim architektury a obnovit tésny vztah uméni k
femeslu. Uméni a technika maji vytvorit novy celek. Kone¢nym cilem vsi vytvarné cinnosti se ma stat
Stavba.” Kazdy student Bauhausu se tedy musel naucit femeslu. Roku 1924 se musi pod tlakem
zemské vlady z Vymaru pfestéhovat do Desavy. Ani zde vSak $kola dlouho nevydrZela a ze stejnych
davodu se roku 1932 podruhé stéhuje do Berlina. Pro svij vyrazné pokrokovy a levicovy charakter
byla Skola nékolik mésicl po nastupu nacistl k moci obvinéna z ,bolSevické rozvratné cinnosti“ a
rozpu$téna (1933). Vyznam Bauhausu spociva ve vynikajici u¢ebni metodé, ktera se dnes vyuziva na
vSech architektonickych Skolach: vychova na konkrétnich ukolech pro realnou praci. Vyznamna byla
také publikacni ¢innost mistnich pedagogt (Marcel Breuer, Ludwig Hilberseimer, Paul Klee a dalsi).
Styl a mySleni Bauhausu inspiroval i mnohé umélice, vytvarniky, architekty a jiné pfislusniky Ceske
moderny tehdej$i doby. Nebyl to jen Karel Teige, ktery v letech 1929-1930 pfednasel na vysoké Skole
Bauhausu v Desavé. K prvnim kontaktim dochazi jiz v samém zarodku pfizvanim Wenzela Hablika k
,Vystavé neznamych architektl” v roce 1919. Kontakty s ¢eskou avantgardou Ize vystopovat jiz v
ranych dvacatych letech, zejména béhem vystavy Bauhausu ve Vymaru v roce 1923, které se
zucastnili napf. Josef Chochol, Jaroslav Fragner, Karel Honzik, Jaromir Krejcar, Jan Emil Koula,
EvZen Linhart a Vit Obrtel. Dne 4. Cervence 1924 v ramci "Druhého dne némeckych stavitel("
prednadel naopak Walter Gropius v Usti nad Labem. V roce 1928 se stavebni oddéleni Bauhausu
(Bunzel, Meyer, Sharon) zuéastnilo urbanistické soutéze tamtéz.
(Zdroj:https://cs.wikipedia.org/wiki/Bauhaus_(v%C3%BDtvarn%C3%A1_%C5%A1kola)
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Hlavni predstavitelé:
» Walter Gropius
* Oskar Schlemmer

e Paul Klee

Vasilij Kandinskij

Johanes ltten

* Lyonel Feininger

Laszlo Moholy Nagy

Nameéty k premysleni a diskuzi:

Politicka, sociélni, kulturni a umélecka situace v Némecku 20. let, Arbeitsrat fir Kunst,
Novembergruppe, inspiraCni zdroje - suprematismus, konstruktivismus, neoplasticismus,
funkcionalismus, abstraktni tendence, purismus Le Corbusiera, integralni Skola uméleckych femesel,
systém vyuky, atmosféra Skoly, sidla Skoly Vymar, Desava, Berlin, Chicago, inspirace pro vysoké

umeélecké Skolstvi, divadlo, hudba, tanec, triadicky balet, hapticka vyuka k nové citlivosti atd.

Vybér z amerického a latinoamerického uméni prvni poloviny 20. stoleti
« synchronismus Stantona Mc Donalda Wrighta
* americky regionalismus Edwarda Hoppera
* socialni realismus Bena Shahna

 mexicti muralisté Diego Rivera, José C.Orozco, David A. Siqueros

Vizualni podpora:
projekce diapozitivi, CDR, videodokumenti o zmifiovanych osobnostech /Bauhas, Frida Khalo,
Kandinskij/

Fotografové:

Americka socialni fotografie 30. let, Dorothea Lange, Ben Shahn, Walker Evans, Aaron Siskind,

Doporucena literatura (zakladni encyklopedicka dila, ktera patfi ke véem probiranym tématim

moderniho vytvarného uméni pro Il. rocnik — vénovat se probiranym kapitolam):
De Micheli, M.: Umélecké avangardy 20. stoleti. Odeon, Praha 1964.
Andél, J.: Uméni pro vSechny smysly. NG, Praha 1993.
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Bauhas - Vymar evropska avantgarda 1919 - 1925. CMVV, Praha 1998.
Teige, K.: Jarmark uméni. CS, Praha 1964.

Ateliér. 2003 /14-15/ vénované Ladislavu Sutnarovi/
Duchting, H.: Vasilij Kandinskij. Slovart, Bratislava 1993
Elger, D.: Expressionism. Taschen, Kdln 1998.

Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni. Triada, Praha 1998.
Klee, P.: Pedagogicky nacrtnik. Triada, Praha 1999.

Klee, P.: Vzpominky deniky esej. De arte, Praha 2000.

Paul Klee. Museen der Stadt Kdln. 1979.

Vasilij Kandinskij. Nejvétsi malifi €.98.

Worringer, W.: Abstrakce a vciténi. Triada, Praha 2001.
Teige, K.: Bauhaus. RED, ro€. 3, ¢.5

Slapeta, V.: Bauhaus a deska avantgarda. Uméni a femesla.
Monografie jednotlivych umélct podle vlastniho vybéru.

Kontrolni otazky:
» Historicky a kulturni kontext vzniku Bauhausu a jeho sidla.
* Jmenujte hlavni pfedstavitele.
* Charakterizujte principy Skoly.

» Kontext Bauhausu s éeskou uméleckou scénou.
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