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Studijni opora slouzi pro orientaci v problematice galerijnino provozu a praxe. Reflektuje historii

vystavovani uméleckych pfedmétl a zabyva se dominantnimi tématy soucasné praxe.

Struéna anotace predmeétu:

Pfedmét tematizuje problematiku galerijniho provozu a praxe, sohledem na historicky vyvoj i
souCasné tendence. Seznamuje studenty s pojmy, jakymi je galerie ¢i muzeum uméni, pfedstavuje
jednotlive vystavni formaty i moznosti, jakymi v souasné dobé postupuje kurator pfi pfipravé vystav.
Poukazuje také na legislativni sbirkotvornych instituci. ZavrSenim pfedmétu je pfiprava vlastniho

konceptu vystavy, které pfedchazi exkurze a analyza vybrané vystavy.

Obsah predmétu:

1. Uvod do problematiky, vymezeni pojmu galerie / muzeum uméni, prace sbirkotvornych instituci
2. Historicky kontext vystavovani, vystavni formaty a vyznamné vystavni projekty

3. Definice prace kuratora a kliCové osobnosti oboru, etika

4. Proces vzniku vystavy, technické postupy

5. Exkurze a analyza vybrané vystavy

6. Pfiprava vlastniho konceptu vystavy

Vystup:
Viypracovani a autorska prezentace seminarni prace na zadané téma, diléi Ukoly v pribéhu

semestru



1. Uvod do problematiky, vymezeni pojmu galerie /| muzeum
umeni, prace shirkotvornych instituci

Kliové pojmy:

Kultura, uméni, muzeum, galerie, sbirka, legislativa

Po precéteni tématu bude student schopen:

. definovat funkci galerie

. znat historicky vyvoj vefejnych galerii od 18. stoleti
. urcit jaka je naplf sbirkotvornych instituci
Shrnuti tématu:

Dnesni funkce umélecké galerie vyplyva z rozmanitych cild, které ve spole¢nosti plni. Jejim cilem jiz
neni pouze ochrana a shromazdovani ¢i uchovani uméleckych pfedmétd, pfipadné jejich zkoumani
a prezentace, jak tomu bylo dfive. DneSni pohled na naplfi prace zahrnuje také snahu o

zprostfedkovani hlubokého proZitku z uméni. (Kesner, 2000: 15)

Abychom si Iépe uvédomili dnedni situaci v této problematice, je tfeba hledat kofeny této ¢innosti a
cile, které ve své dobé vefejna prezentace uméni napliovala. Pokud bychom chtéli sledovat poCatky

vefejné pfistupnych muzei uméni, zarodky bychom nasli jiz v 18. stoleti v obdobi osvicenstvi.

Nejprve byly otevfeny sbirky aristokratické a pozdéji, napfiklad v souvislosti s Velkou francouzskou
revoluci i prvni skute¢né vefejné Muzeum Francouzske republiky v pafizském Louvru €i jina nérodni
muzea (napf. National Gallery, zalozené v Londyné 1824). Tyto instituce mély nejen zprostfedkovat
SirSi vefejnosti kontakt s uménim a pozvednout jejich vkus, ale pfedevSim se mély stat prostfedkem
narodniho sebeuvédoméni. | z toho dlivodu poté v pribéhu 19. stoleti vyrazné vzrostl podet nové

zalozenych muzei.

Vedle toho byly zakladany také spolky, které se mély o vystavni Cinnost starat, napfiklad v naSich
zemich to byla SpoleCnost vlasteneckych pratel uméni, zaloZzena v 1796. Jeji ¢lenové pak obvykle
darovali & zapuigili dila k veFejné prezentaci v Obrazarné, ktera byla umisténa v Ceminském palaci

na Hradéanech.

Vlybrana dal$i vyznamna muzea uméni a rok jejich zalozZeni:
1765 Galleria degli Uffizi, Florencie

1800 Rijksmuseum, Amsterdam




1819 Museo Nacional del Prado, Madrid
1830 Altes Museum, Berlin

1836 Alte Pinakothek, Mnichov

1853 Neue Pinakothek, Mnichov

1855 Neues Museum, Berlin

1876 Alte Nationalgalerie, Berlin

1885 Rudolfinum, Praha

1891 Kunsthistorisches Museum, Viden
1929 Museum of Modern Art, New York
1937 National Gallery, Washington, D. C.

V pribéhu 20. stoleti trend zakladani novy muzei a galerii neustal a zejména po 1. svétové valce,
v souvislosti s nové vzniklymi samostatnymi staty zesilila potfeba budovat symboly nového rezimu.
Kromé toho byla vybudovana fada novych vystavnich prostor a galerii napfiklad pro rozvoj

¢innosti uméleckych spolku.

V Ceskoslovensku doslo k téméF masovému zakladani oblastnich &i krajskych galerii zejména po
roce 1948. Tyto instituce mély plnit pfedstavy tehdej$iho reZzimu o roli uméni ve spoleénosti. Galerie
pfesto dokazaly realizovat také Fadu vystav a provadét umélecké akvizice, které prekracovaly tento

ramec a vytvaret kvalitni kulturni program.

Vlybrané Ceské galerie zalozené po roce 1948:
1948 Oblastni galerie VysoCiny v Jihlavé
1952 Krajska galerie Olomouc
Galerie vytvarného uméni v Ostravé
1953 Krajska galerie Hradec Kralové
Krajska galerie Zlin
Oblastni galerie Liberec
ViychodoCeska galerie v Pardubicich
Galerie uméni Karlovy Vary
AlSova jihoCeska galerie
Ceské Budgjovice (dnes Hluboka nad Vitavou)
1954 Zapadoceska galerie v Plzni
1956 SeveroCeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich

1962 Galerie Slovackého muzea, Uherské Hradisté



Statni galerie vytvarného uméni v Chebu

1963 StfedoCeska galerie

Sbirkotvorné instituce

Smyslem muzea uméni je mimo vystavni prezentaci také péCe o sbirku a snaha o jeji rozvijeni.
Sbirku mlZeme povazovat do znatné miry za otevienou a dynamickou. Na zakladé odborného
vyzkumu je mozné ji nejen dopliiovat, ale v odivodnénych pfipadech je mozné vyjimeéné pfipadné

nevhodné pfedméty vyfazovat, aby doslo k jejimu zkvalitnéni.

Cilem tvorby muzeélnich sbirek je uchovani a prezentace uméleckych a kulturnich hodnot. Péce o
né je proto provadéna ve zvlastnim rezimu a je upravovana zakonem. Napfiklad kazdé muzeum ma
povinnosti poZadat o zapis spravovanych sbirkovych pfedméti do Centralni evidence sbirek (CES),
ktera funguje pod Ministerstvem kultury.

Kazdy z pfedmétl, ktery je souCasti sbirky musi byt dostatené evidovan a jeho stav byva
pravidelné kontrolovan béhem inventarizace. Vedle toho o ném musi byt vedena dokumentace, ktera
se zabyva nejen vznikem samotného pfedmétu, ale také zpusobem nabyti, restauratorskymi zasahy,
vystavovanim, popfipadé daldi dokumentaci, ktera jej uvadi do SirSich souvislosti samotné sbirky

nebo dila autora.

Vyznamnou Ulohu pfi spravé sbirky hraje také profese kuratora, ktery dohliZi nejen na jeji budovani,
ale také na spravné nakladani s jednotlivymi pfedméty. Kurator pfedklada navrhy na nové akvizice

pfedmétd, pfipadné navrhuje vyfazeni nevyhovuijicich.

Vedle toho je tato profese spojena také se shromazdovanim archivni dokumentace k pfedmétim a
vytvafenim novych textl. Dale dohlizi na evidenci, inventarizaci, nakladani se sbirkovymi pfedméty a
jejich uchovavani. Ve spolupraci s konzervatorem pak napfiklad navrhuje opatfeni na opravu

sbirkového pfedmétu.

Digitalizace
komunikaénich technologii. Galerie a muzea uméni vyuzivaji fadu moznosti jak navstévnikim &i
badatelim zpfistupnit pomoci interaktivni formy nejen uméni, které prezentuji na vystavach a ve

stalych expozicich, ale také dila, ktera maji deponovana.

Nové technologie tak umoziuji nejen zvySit poZitek z pozorovaného dila, ke kterému nabizi

dopliujici obsah a $ir8i kontextualizaci pfimo na vystave, ale jsou schopna zprostfedkovat kontakt



s dilem v digitalnim prostoru kdekoli na svété. Na druhou stranu v8ak zaznivaji také nazory
odsuzujici tento pfistup jako nevhodny, protoze jeho prostfednictvim pfichazeji divaci o zaZitek

z materidlnosti samotného dila, tak jak ho mohou shlédnout na vystave.

Pfesto jiz dnes fada galerii nabizi sledovani jejich sbirek on-line, které navic umoznuiji listovat mezi
fotografiemi ve vysokém rozliSeni, filtrovat vysledky apod. K jejich obsahu se mize dostat prakticky
kdokoli s pfistupem k internetu a navstivit tak bez nutnosti cestovat jakékoli virtualni muzeum. D& se

vvvvv

uvazovali jiz osvicenci v 18. stoleti, dostava diky novym technologiim jesté dalSi globalni moznosti.

Legislativa

Pfi organizace vystavy, kterd neprezentuje pouze dila z vlastni sbirky instituce, je tfeba sjednat
smlouvu o vypuijcce, v niz je jasné uvedeno, k jakému U&elu se dany pfedmét pljcuje, doba jeho
vypujcky, poZzadavky na prostredi (osvétleni, vihkost, zabezpedeni) az po zplsob jeho dopravy a
baleni.

V pfipadé muzei uméni ¢&i galerii, kterd vykonavaji sbirkotvorna ¢innost, se jejich provoz fidi
ustanovenim § 10 odst. 6 zakona €. 122/200 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a 0 zméné
nékterych dalSich zakonl, ve znéni pozdéjSich predpisi a vyhlaSkou ministerstva kultury €.
27512000 Sb., kterou se tento zakon provadi.

V pfipadé organizace vystavy, které zahrnuji napfiklad movité kulturni pamatky je navic tfeba se fidit

zakonem €. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, ve znéni pozdéjSich pfedpisu.

Pfi organizaci nékterych mezinarodnich vystav je pak mimo jiné uplatfiovan zakon €. 214/2002 Sb., o
vyvozu nékterych kulturnich statkd z celniho Gzemi Evropskych spolecenstvi. Pro povoleni vyvozu
sbirkového pfedmétu do zahraniCi je potfeba povoleni Ministerstva kultury, které se vydava pouze

na dobu urcitou a pouze z divodd, které jsou uvedeny v zakoné €. 122/2000 Sb.

Vedle zakonU a vyhlasek upravuji €innost galerii a pofadani vystav také metodické pokyny, které
vydava Ministerstvo kultury. Napfiklad Metodicky pokyn €. j. 53/2001, zajiStovani spravy, evidence a
ochrany sbirek muzejni povahy vmuzeich a galeriich zfizovanych Ceskou republikou nebo

uzemnimi samospravnymi celky (kraji, obcemi).

Pro vystavy v zahranici je pak dulezity metodicky pokyn &. j. 14639/2002, vztahujici se k provadéni
nékterych Cinnosti souvisejicich s tvorbou sbirek, péci o sbirky a vyvozem sbirkovych pfedmétli do

zahranici.



Zapamatuijte si:
Muzea uméni Ci galerie ur€ené pro vefejnost byly zakladany jiz od 18. stoleti. Jiz od pocatku
sehravaly dlleZitou roli nejen ve zprostfedkovani uméni, ale byly také dulezitymi centry kulturniho

zivota.

Uréitou revoluci v galerijnim provozu zpusobil pfichod novych technologii a digitalizace, jejichz

pusobeni muze pomoci intenzivnéj§imu prozitku z umeéni.

Galerie zfizované statem vétSinou vykonava také sbirkotvornou Cinnost, a to v souladu s platnou

legislativou, ktera urCuje jejich prava a povinnosti pfi nakladani se sbirkou.

Kontrolni otazky:

 Jakou roli pInily muzea uméni v minulosti a jakou ulohu zastavaji v sou¢asnosti?
o Jaké jsou zakladni zésady péce o sbirku?

 Li8i se vystavovani napf. plastik od uméleckych predmétu z papiru?

Ukoly k zamysleni a diskuzi:
Ma digitalizace vliv na dnedni podobu muzei uméni?

Zménila se v souvislosti s tim napli galerijnich prezentaci?

Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.

Buriankova, M., Komarkova, A. a Sebek, F. (2008) Uvod do muzejni praxe: udebni texty zakladniho
kurzu Skoly muzejni propedeutiky Asociace muzei a galerii Ceské republiky. Praha: Asociace muzei
a galerii Ceské republiky.

Fulkova, M. (2008) Diskurz uméni a vzdélavani. Praha: H&H VySehradska, s.r.o.

HoraCek, R., Babyrddova, H. a Havlik, V. (1999) Uméni v dialogu s vefejnosti — Sbornik
z mezinarodniho sympozia o zprostfedkovani sou¢asného uméni. Brno: Dim uméni mésta Brna.
HoraCek, R. a Zale$ak, J. et al. (2007) Aktualni otazky zprostfedkovani uméni — Teorie a praxe
galerijni pedagogiky, vizuélni kultura a vytvarna vychova. Brno: Masarykova univerzita.

Kesner, L. (2000) Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazi a prozitek uméni v soudobé

spolecnosti. Praha: Narodni galerie.
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Korecky, D. (2009) Médium kurator: role kuratora v sou¢asném ¢eském uméni. Praha: Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha.

O’Doherty, B. (2014) Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz.

Obrist, H. U. (2012) Strucna historie kuratorstvi. Kutna Hora: GASK - Galerie StfedoCeského kraje.
OriSkova, M. (2006) Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Bratislava: Afad Press.
Stehlikova-Babyradova, H. et al. (2016) Vize v uméni a ve vychové uménim. Brno:
Barrister&Principal.

Sykorova, L. (2016) Nezavislé kuratorstvi ve volnem Case: nezavisly kurator a umélec-kurator na
Geské vizualni scéné 2000-2016. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné.

Sobariova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukadni médium 1. dil — Pfistupy k tvorbé expozic a
Jjejich inovace. Olomouc: Univerzita Palackého.

Sobariova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukadni médium 2. dil - Vyzkum soucasnych ceskych
expozic. Olomouc: Univerzita Palackého.

Vesela, R. (2016) Pozice kurator: pozndmky spravcli uméni a designu. Usti nad Labem: Fakulta

uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

2. Historicky kontext vystavovani, vystavni formaty a vyznamné
vystavni projekty

KliGové pojmy:

Vlystava, salon, expozice, putovni vystava, bienéle, trienale

Po precéteni tématu bude student schopen:
» orientovat se v historickych i sou¢asnych vystavnich forméatech

* identifikovat vyznamné vystavni projekty

Shrnuti tématu:
Ani v historii nehralo muzeum uméni pouze pasivni roli jako misto, kde byla dila uschovéna, na
zakladé urcité metodiky utfidéna, a poté jako esteticka a kulturni hodnota prezentovana vefejnosti.

Muzea zaroven hrala dulezitou roli v ramci kulturniho zivota, kde spoludotvafela vefejny prostor




moderni spole¢nosti. Prfedevsim se podilela také na zplsobu, jakym se dnes na uméni divame, a

defacto ur€ovala i to, co za viibec uméni povazujeme (Kesner, 2000: 22).

Salon

Salon pfedstavoval zejména v 19. stoleti popularni formu prezentace uméleckych dél, maleb a soch.
Vyznamnou roli hral zejména Pafizsky salon, jehoz poCatky sahaji az do 17. stoleti na pldu pafizské
Akademie. Od poloviny 18. do konce 19. stoleti byl pofadan kazdy rok (pfipadné jednou za dva roky)

a pfedstavoval jednu z nejvétSich akci prezentujicich soudobé uméni.

Typické pro Pafizsky salon bylo vystavovani obrazi téméf od podlahy aZz ke stropu a vypinéni
kazdého volného mista na sténé. Vybér dél na salon provadéla odborna porota (jury). | proto se
Pafizsky salon vénoval zejména prezentaci konvencnich umélcd a vyvolal protireakci ve formé

Salonu nezavislych, kde byla vystavovana dila nezavislych umélcd, napfiklad impresionistd.

Podzimni salon

Dal$i z vyznamnych francouzskych pfehlidek se stal Podzimni salon (Salon d'automne), ktery byl
zalozen v roce 1903 a byl pravidelné pofadan v pafizském Grand Palais. Podzimni salon mizeme
povazovat také za protireakci proti Pafizskému salonu. Jeho cilem byla prezentace mladych umélch

a novych uméleckych smérd.

Podzimni salon také vynikal $ifi prezentovanych uméleckych dél. Vedle maleb a soch zde bylo

vystavovano také uzité umeéni, grafika, fotografie &i navrhy architektury.

Topichv salon

Na naSem Uzemi byly organizovany od roku 1894 vystavy napfiklad v Topi¢ové domé v Praze, jedné
znejdéle pusobici soukromych galerii. Vystavni sif TopiCova salonu vznikla jako sou&ast
nakladatelstvi FrantiSka TopiCe. Vénoval se nejprve prezentaci novych smérl v uméni (napf.

symbolismu a secesi) a take grafickému ¢i uZitému uméni.

Prostor pro prezentaci zde ziskala také skupina Osma, v nasledujicich Topi¢ovych salonech se
objevila dila vyznamnych predstavitell ¢eské moderny az po avantgardu, zastoupenou ve tficatych
letech osobnostmi jako Jindfich Styrsky a Toyen.



Zlinsky salon

Format salonu pak pfevzala i firma Bata, ktera od roku 1936 kaZdoroCné poradala Zlinské salony.
Tyto prehlidky se stali jednou z nejvyznamnéjSich a nejvétSich prezentaci soudobého uméni
Ceskoslovenska. Zatimco vétsina vystav se odehravala pouze v ramci jednotlivych spolki (napt.
SVU Manes, Ale$ apod.), neutralni zlinské prostfedi poskytlo moznost prezentovat tato dila bez

ohledu na spolkovou pfisludnost.

Viybér dél byl opét fizen odbornou porotou, ktera také rozhodovala o tematickém zaméreni
jednotlivych salonu (napf. Krasa prace). Tyto salony pak byly dopinény také Salony miladych,

zaméfujici se na prezentaci nastupujici umélecké generace.

v v v

Zlinské salony byly pofadany s kratkou prestavkou kolem roku 1945 téméf az do konce 40. let. Na
jejich tradici pak v 90. letech 20. stoleti navazaly Nové zlinské salony a Zlinské salony mladych.

Vystava a expozice
Kratkodoba vystava
Podle délky vystavy a jejiho zaméfeni rozliSujeme vystavy kratkodobé, jejichz délka se muze
pohybovat od dnl ¢i tydnu do jednoho roku. Kratkodoba vystava se vétSinou vénuje urcitému

specifickému tématu (monograficka vystava), a to ve vétSim detailu, neZ je to bézné u expozice.

U vystavy je také obvyklé, Ze se v jejim pribéhu kona fada doprovodnych akci, napfiklad edukacni
programy pro Skoly, pfednasky pro vefejnost a komentované prohlidky Ci koncerty. V jejim zavéru se

mUZe konat derniéra spojena s kulturnim programem.

Kratkodoba vystava mlze mit také charakter putovni, tzn. Ze je reprizovana i na dal$ich mistech,

pficemz se vétSinou neméni jeji napln.

Expozice

Format expozice ma proti vystavé dlouhodobéjSi. Jeji téma je zpravidla $irSi a vztahuje se
k prezentaci sbirky dané instituce. Pfipravy jsou proto del3i a podili se na nich obvykle vice kuratord.
Stéld expozice trva bézné okolo dvou az deseti let, béhem nichz mize dojit k drobnym zméném,

které vak respektuji pivodni strukturu.
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Periodické vystavy

Bienale

Bienalni vystava je pofadana periodicky kazdé dva roky. V uméleckém svété tento format Casto
vyuZivaji rozsahlé mezinarodni vystavy sou¢asného uméni, napfiklad Benatské bienale, zalozené ji
v roce 1895, které se mélo stat urCitym svétovym veletrhem zaméfenym na soucasné uméni.

Bienale poskytuje také urcitou platformu pro diskusi o povaze sou¢asného uméni i spole¢nosti.

Zatimco dfive bylo Benatské bienale ojedinélou aktivitou, dnes v uméleckém svété existuji desitky
az stovky podobnych akci po celém svété. Vedle toho existuji trienalni vystavy, pofadané kazdy treti
rok (napfiklad Mezinarodni trienale skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, Novy zlinsky salon, Zlinsky
salon mladych, Prostor Zlin) nebo prehlidky pofadané v pétiletych intervalech jako documenta
v némeckém Kasselu ¢i Skulptur Projekte Minster, organizované kazdych deset let.

Zapamatuijte si:

Umélecké vystavy se vénuji prezentaci fady artefaktl od tradinich médii jako je obraz ¢&i socha,
pfes video i zvukové instalace nebo performance. Vystavy mohou byt zaméfené na jednoho
umélce, jednu skupinu, téma nebo Zanr (monografické) nebo mohou reflektovat pestfejSi Skalu
pohledd, danou rlznymi kuratorskymi pfistupy na jedné akci. Autofi vystav maiji velkou $kalu
moznosti, jakymi dané téma uchopit, a to jak z hlediska rozsahu vystavy a jejiho trvani, tak i jeho
pfipadného rozvijeni prostfednictvim periodicky opakovanych vystav.

Kontrolni otazky:

* Jmenujte vyznamna bienale Ci trienéle v tuzemsku a zahranici.
» Definujte vystavni format ,salonu®.

» Jakou roli v interpretaci dila sehrava prostor, v némz je predstaveno?

Ukoly k zamysleni a diskuzi:
Jaké jsou v souCasnosti preferované vystavni formaty?

Jaké jsou zakladni rozdily pfi pfipravé stalé expozice a kratkodobé vystavy?

Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.
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Buriankova, M., Komarkova, A. a Sebek, F. (2008) Uvod do muzejni praxe: ucebni texty zakladniho
kurzu Skoly muzejni propedeutiky Asociace muzei a galerii Ceské republiky. Praha: Asociace muzei
a galerii Ceské republiky.

Fulkova, M. (2008) Diskurz uméni a vzdélavani. Praha: H&H VySehradska, s.r.o.

Horacek, R., Babyrddova, H. a Havlik, V. (1999) Uméni v dialogu s verfejnosti — Sbornik
z mezinarodniho sympozia o zprostfedkovani sou¢asného uméni. Brno: Dim uméni mésta Brna.
Horacek, R. a ZaleSak, J. et al. (2007) Aktualni otazky zprostfedkovani uméni — Teorie a praxe
galerijni pedagogiky, vizualni kultura a vytvarna vychova. Brno: Masarykova univerzita.

Kesner, L. (2000) Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazi a prozitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Narodni galerie.

Korecky, D. (2009) Médium kurator: role kuratora v sou¢asném ceském uméni. Praha: Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha.

O’Doherty, B. (2014) Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz.

Obrist, H. U. (2012) Strucna historie kuratorstvi. Kutna Hora: GASK - Galerie StfedoCeskeho kraje.
OriSkova, M. (2006) Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Bratislava: Afad Press.
Stehlikova-Babyradova, H. et al. (2016) Vize v uméni a ve vychové uménim. Brno:
Barrister&Principal.

Sykorova, L. (2016) Nezavislé kuratorstvi ve volném Case: nezavisly kurator a umélec-kurator na
Seské vizuélni scéné 2000-2016. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné.

Sobafiova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukacni médium 1. dil — Pfistupy k tvorbé expozic a
Jejich inovace. Olomouc: Univerzita Palackého.

Sobatiova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukacni médium 2. dil - Viyzkum soucasnych ceskych
expozic. Olomouc: Univerzita Palackého.

Vesela, R. (2016) Pozice kurator: pozndmky spravcii uméni a designu. Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

3. Definice prace kuratora a klicové osobnosti oboru, etika

Kliové pojmy:

Kurator, vystava, Bode, Barr, Szeemann, Hultén, Siegelaub, Lippardova
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Po preéteni tématu bude student schopen:

. definovat jakou roli hraje kuréator pfi pfipravé vystav

. jaké jsou povinnosti kuratora

. poznat vyznamné osobnosti, které se zapsaly do historie kuratorstvi
Shrnuti tématu:

V uméleckém svété je kurator tim, kdo vybira a interpretuje rizna umélecka dila, at jde o malby,
sochy, uzité uméni ¢i nova média. Kromé toho, Ze se kurator vénuje vybéru dél je ¢asto zodpovédny

za tvorbu textd na vystavé ¢&i v katalogu a vytvafi obsah vystav.

Kuratofi uméni se vénuji riznym uméleckym formam a realizaci vystavnich prezentaci pro vefejnost.

Byt kuratorem vyzaduje znalost v fadé obort s ohledem na jejich specializaci.

Pokud se podivame do historie kuratorstvi, jednim z prvnich modernich muzei, v némz se aktivné
uplatnila i pozice kuratora, byl pafizsky Louvre, zamek, ktery puvodné slouzil pro potfeby
francouzské kréle. Jiz pfed vznikem vefejného muzea béhem Velké francouzské revoluce (1792)

zde byly umistény umélecké sbirky.

Denon
Nova koncepce sbirek v Louvru zaCala byt napliovana v souvislosti s angazovanim Dominique-
Vivant Denona (1747-1825). Ten mél mimo jiné k dispozici nové umélecké pfedméty ziskané (Ci

ukoristéné) v souvislosti s Napoleonovym tazenim.

Denon se snazil vybudovat vystavni expozici, ktera byla Clenéna chronologicky, zohlednovala

vyznamna umélecka dila a rozdélovala dale z pohledu stylu.

Bode
Pozdéji i v Némecku se snazili o vznik muzea, které by reflektovalo vyznam nové sjednocené zeme.
Za jednu z nejvyznamnéjSich postav mizeme povazovat Wilhelma von Bode (1845-1929), ktery byl

postaven do Cela umélecké sbirky Pruského statniho muzea.

Bodeho znalecké aktivity zajistily berlinskému muzeu fadu vyznamnych dél. Diky nému také vzniklo

Kaiser-Friedrich Museum, kde se snaZil o vyuzit svou koncepci vystavovani uméleckych dél.
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Wilhelm von Bode jiz nerozdéloval jednotlivé umélecké druhy, ale spojil je v jeden celek, takze
napfiklad vysoké uméni bylo konfrontovano s dily uZittho uméni. Tento otevfeny pfistup byl brzy

nasledovan také v dalSich institucich.

V z&mofi fungovala jako jedna z nejvyznamnéjSich instituci Metropolitni muzeum v New Yorku. Na
rozdil od evropského vyvoje viak byl vyvoj v USA opoZdén. Vyraznéjsi zmény se zde odehraly az po
2. svétové valce. DllezZitou osobnosti, ktera se vénovala kuratorstvi byl byvaly Bodeho asistent

William Valentine, ktery byl v roce 1909 jmenovan feditelem Metropolitniho muzea.

Barr

Alfred Barr (1902-81), ktery zaloZil Muzeum moderniho uméni v New Yorku a stal se také jejim
prvnim feditelem, pfedstavoval dalSi z vyjimeCnych osobnosti americké historie kuréatorstvi.
Prezentace MoMA byla mnoha ohledech zcela nova a nezavisla na evropskych predobrazech.
Vénovala totiz velkou pozornost i architekture, designu, fotografii a filmu. Jeho role navic nebyla
vyhradné didakticka, ale vyuzivala i participace navstévniku.

Po druhé svétové valce dochazi k fadé promén ve vystavovani, které jsou v fadé pfipadl ovlivnény
také novymi sméry vuméni. Tyto zmény mély za nasledek vznik fady novych pfistupd, které
naruSovaly jednotny kanon déjin uméni a nabidly dal$i moznosti interpretace uméleckych dél a jejich

vztah.

Szeemann

Vyraznou kuratorskou osobnosti druhé poloviny 20. stoleti byl Svycar Harald Szeemann (1933-
2005). Po praci v galerijnich institucich se rozhodl pro drahu nezavislého kuratora, ktery externé
spolupracoval s fadou subjektu. Jako kurator se podilel se napfiklad na pfipravé vystavy documenta
v Kasselu v roce 1972, nebo na poradani Benatskych bienale.

Pristup Haralda Szeemanna byl vyjimeCny zejména tim, Zze daleko vice neZ vystava samotna byla
pro néj dulezita spoluprace mezi kuratorem a umeélcem pfi pfipravé vystavy. V dnesni dobé je tento

koncept jiz soucasti praxe (dale viz Obrist, 2012: 72).

Hultén
Svédsky kurator Pontus Hultén (1924-2006) piivodné plisobil v Modema Museet ve Stockholmu.
Diky jeho aktivitdm se z této instituce stalo vyznamné centrum, které davalo pfileZitost také mladym

umeélcim. Podilel se také na pfipravé Muzea moderniho uméni v Centre Georges Pompidou.
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Hulténlv pfistup byl velmi inovativni zejména v interdisciplinarité, kterou vyuzival pfi interpretovani

dél i vytvareni namétl vystav (Obrist, 2012: 34).

Siegelaub
Americky kurator Seth Siegelaub (1941-2013) byl kritikem zavedené praxe v muzeich uméni a
galeriich. Jako nezavisly kurator se zaméfoval na pofadani vystav konceptuéiniho uméni a jako

vydavatel poskytoval svobodné férum pro prezentaci mimo instituce (Obrist, 2012: 103).

Lippardova

Americka kriticka uméni, kuratorka a politicka aktivistka Lucy Lippardova (*1937) se zaméfuje na
témata, ktera se v uméleckém diskurzu zacCala objevovat aZz v druhé poloviné 20. stoleti, napfiklad
feministické hnuti Ci ekologie. Sehréla dulezitou roli také v oblasti rozvoje konceptualniho uméni a
jeho prezentace (Obrist, 2012: 165).

Zapamatuijte si:

Kurator je osobnosti, ktera svym pfistupem mlze ovlivnit ¢teni a interpretaci dél a nabizet tak
novy pohled na uméni. Tato profese zahrnuje mimo jiné i péci o sbirku (v pfipadé kuratora ve
sbirkotvorné instituci). V druhé poloviné 20. stoleti se objevila fada nezavislych kuratorskych
osobnosti, které svymi inovativnimi pfistupy vyrazné zmeénili charakter této profese i

v soucasnosti.

Kontrolni otazky:
» Jaky vyznam ma kurator pfi vytvareni vystavy?

» Které osobnosti sehraly dlleZitou roli ve formovani profese nezavislého kuratora?

Ukoly k zamysleni a diskuzi:

MuzZe specificky kuratorsky pfistup zcela zménit zpisob vnimani konkrétniho dila?
Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.
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4. Proces vzniku vystavy, technické postupy

Kliové pojmy:
Vystava, namét, libreto, scénar, instalace, architektonicky plan, grafické feSeni, technické feSeni

vystavy, deinstalace
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Po precéteni tématu bude student schopen:

. definovat jednotlivé faze procesu pfipravy

Shrnuti tématu:
Pfiprava vzniku vystavy se odehrava v nékolika zakladnich krocich, jejichZ struktura se mize ménit

podle zvolené metody. Zakladnim schéma se sklada ze tfi, pfipadné Ctyr kroku (srov. s Buriankova,
2008: 258)

1) Planova pfiprava
2) Realizace
3) Provoz vystavy

4) Likvidace vystavy a evaluace

1) Planova pfiprava
Navrh vystavy
V prvni fazi je tfeba definovat samotné téma Ci névrh obsahu vystavy. Je tieba artikulovat zakladni
cile projektu a pfipadné je uvést do souladu s dramaturgii dané galerie a jejiho vystavniho planu.
V pfipadé vétsich instituci pak muize nasledovat ¢asové i administrativné komplikovanéjsi proces,

ktery pfedchazi odsouhlasené ideového zdméru vystavy.

DalSim Cinitelem, ktery pfimo ovliviiuje komplexnost této faze, je samotny charakter vystavy.

Napfiklad jedna-li se o vystavni expozici (tzn. dlouhodobou vystavu) ¢i o vystavu putovni, je logickeé,

vvvvvv

Pfi planové pfipravé je tfeba jasné definovat obsah vystavy a zvolenou formu prezentace. Soucasti
by mél byt také nastin zamyslenych instalaénich prostfedku, které bude pro realizaci potfeba a
pfedbézna kalkulace nakladl, které realizaci vystavy vzniknou, napfiklad vyrobou specialnich

instalacnich prvka.

Pro UspéSnou realizaci je tfeba mit personalné zajisténu nejen tvorbu ideové néapiné vystavy, ale
také dalSi profese, které s vystavou souviseji, napf. architekt vystavy, grafik, produkéni, instalaéni
technik i specialista na tvorbu edukacénich program(i, komentovanych prohlidek a doprovodnych

programd.
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Déle je nutné, i sohledem na dramaturgii vystavniho plénu, definovat oekavaného cilového
recipienta, jemuz je vystava urena (napf. Skoly, $irSi vefejnost, specializované obory atp.). Jiz v této

fazi vystavy by mély byt naznaceny zpUsoby, jakymi bude vystavni projekt komunikovan s vefejnosti.

Pfed zapoCetim projektu je nutné mit zajisténé finanéni naklady na produkci celé vystavy, a to jak
formou interni (z rozpoCtu dané instituce) ¢i externi (napf. granty, dary). Opét v pfipadé vétSich
instituci a projektd vétSiho rozsahu Ize ogekavat delsi proces schvalovani, a je také nutné poditat
s délkou vybérovych fizeni na dodavatele apod. V pfipadé vystav s mezinarodni ucasti je tento
proces jeSté komplikovangjsi, pfedevSim s ohledem na pfeshraniCni zapujcky predmétd, jejich

transport a dalSi naleZitosti.

Vlystava také hned na poCatku musi mit stanoveny harmonogram pfipravné faze, termin instalace,
otevieni vystavy (vernisaze), pfipadné tiskové konference ¢i jinych forem medialni komunikace pfi

pilezitosti jejiho zahajeni.

V pribéhu vystavy pak mize dojit k rozhodnuti o jejim prodlouZeni, napfiklad z divodu zvySeného
zajmu. VSechny tyto zmény je vSak nutné provadét nejen v souladu s vystavnim planem dané
instituce, ale také dalSich instituci (v pfipadé vystavy putovni), ale také se zavazky, které plynou ze

zapUjcnich smluv a dalSich.

Faze planové pfipravy
Namét vystavy
Namét vystavy tvofi zakladni informaci o zamysleném projektu. Jeho rozsah mize byt struény, musi

vSak obsahovat zd(vodnéni daného navrhu a pojmenovat sile, jichz chce dosahnout.

Také by méla byt obsahem zakladni struktura vystavy a jeji pfedpokladand naroCnost (napf.

finanéni, personalni, Casova), pfipadné shrnuti moznych silnych a slabych stranek celé akce.

Je vhodné nédmét vystavy podobné jako jeji navrh konzultovat s dalSimi specialisty, mimo jiné
napfiklad i s edukatory, ktefi budou vystavu zprostfedkovavat pomoci doplfiujicich programd.

Libreto
Namét vystavy je dale textové rozpracovavan v podobé libreta, které v konkrétnéjsi podobé podava
zpravu o zamySleném projektu. Libreto se zabyvd obsahovou strankou vystavy a podava

vivs
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vivs

,zhmotnéni“. V libretu je jiz vhodné tématizovat jednotlivé sekce vystavy, napfiklad i ve vazbé na

konkrétni prostor, kde maji byt umistény.

Pokud se jedna o mensi vystavy, je libreto Castokrat vrcholnou fazi procesu pfipravy, po niz uz
nasleduje samotna realizace. Je tudiz vhodné mit jiz vtomto kroku ujasnéné minimalné hlavni

exponaty, které maji byt prezentovany, pfipadné i ve vazbé na konkrétni mobiliar.

DuleZité prvky ve vystavé tvofi také dopliikové texty a popisky, uvadgjici jak obsahové celky, tak i
jednotlivé exponaty. Tyto prvky jsou obvykle umistovany na rdznych médiich (samolepky, fezané
pismo, tabule apod.) na sténach i v prostoru. Je proto vhodné, aby tuto skutecnost reflektovalo i
libreto.

Viybér exponatu by mél byt proveden nejen ve vazbé na idealni napinéni namétu vystavy, ale také
s ohledem na navstévnika, ktery se v jejim prostoru pohybuje. Divék si totiz interpretuje dila i
s ohledem na pohyb v daném prostoru a reaguje na interakci jednotlivych dél i témat, ktera spolu
sousedi.

Pokud se nejednéa o vystavu, ktera vyuziva pfedevsim stavajici mobiliaf a dalsi instalaéni prvky, je
vhodné, aby byl v navaznosti na libreto vypracovano také prostorové (Ci architektonické) feSeni
vystavy ve formé studie, ktera je nasledné pfipominkovana autorem libreta. Pokud je libreto
koneCnou formou pfipravy vystavy, je tfeba (s ohledem na realizatory vystavy) vytvofit alespor

schematicky nacrt rozmisténi pfedmétl v prostoru vystavy.

Scénar vystavy

Pfi tvorbé vystav, u nichz autor (autofi) nemohou byt osobné pfitomni a korigovat instalaci pfimo na
misté Ci u stalych expozic, kterou jsou obvykle ¢asové i finan€né naro¢néjsi, je vypracovani
podrobného scénére prakticky podminkou pro uspésnou realizaci vystavy.

Scenar vystavy, podobné jako tfeba u filmu, je nejpodrobnéjSim popisem jednotlivych Casti vystavy.
Casto jsou jeho soudasti také presné informace o jednotlivych exponatech a pouzitém mobiliafi,

véetné rozmérd apod.

Vedle obsahové Casti (de facto rozSifeného libreta) je duleZity zejména technicky scénaf, jehoz
soucasti je mimo jiné prostorové feSeni vystavy a také vykresova dokumentace jednotlivych prvka,

ktera slouzi jako podklad pro jejich vyrobu.
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Scénar vystavy reflektuje nejen polohu umisténi jednotlivych prvkd, ale také grafické feSeni textl Ci

jiné doprovodné vizualni slozky.

2) Realizace
Realizace vystavy je prostorovym zhmotnénim podle vypracovaného libreta &i scénafe. Mize byt
expozic, se jedna o Casové dlouhodobéjsi akci, pfi niz, s ohledem na mozné zménéné podminky
(stavebni komplikace v daném prostoru aj.), miZe dochazet v jejim pribéhu k drobnéjSim upravam a

odchylkam proti plvodnimu planu.

Béhem realizace vystavy dochazi ke svozu prfedmétu (na zakladé pfedem sjednanych zapUjcnich
smluv) a dalSich prvkU a jejich instalaci na misto. Po celou dobu je tfeba zajistit jejich bezpecnost pfi
manipulaci a také mit sjednanou pojistku pro pfipadnou Skodou udélost.

ZavéreCnym krokem je kolaudace vystavy, pfi niz je zkontrolovan reéiny stav vaéi projektu. Je

zajisténa bezpecnost pohybu v prostoru, véetné prichodnosti Gnikovych cest.

3) Provoz
Viystava byva obvykle oteviena vernisdzi. Vtomto kroku je tfeba zajistit pfedevsim publicitu,
napfiklad uspofadanim tiskové konference, propagaci vystavy v médiich, na internetu, pfipadné u
jinych akci.
Mohou tomu napomoci také akce pro vefejnost, které se konaji zviasté pfi pfileZitosti této vystavy,
napfiklad komentované prohlidky, edukaéni programy, pfednasky a dalsi aktivity, které rozSifuji

publicitu vystavy nad ramec jejiho prostoru.

Po dobu otevieni vystavy je tfeba zajistit bezpeénost jak exponatu, tak i samotnych navstévniku,
ktefi se v prostoru pohybuji, a to napfiklad prostfednictvim navstévniho fadu a proskoleného
personalu, ktery na dodrzovani pfedpisu dohlizi.

Je vhodné, aby byla v pribéhu konani vystavy provedena jeji fotodokumentace, a to nejen
samotného prostoru, ale také akci poCinaje vernisazi, pfes doprovodné programy, az po pfipadnou
derniéru. Pfi pofizovani fotografii i komunikaci vystavy s vefejnosti je tfeba dbat nafizeni GDPR o
ochrané osobnich udajd.
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4) Likvidace vystavy a evaluace
ZavéreCnou fazi, ktera nastavd po skonéeni vystavy, je deinstalace, kdy dochazi k odvozu
zapUjcenych pfedmétd a likvidaci mobiliafe a vystavnich prvkd, které jiz nebudou vyuzivany. Opét
celou dobu je tfeba dbat zvySené opatrnosti a dodrZovat zasady bezpecnosti.
Pro potfeby archivace byvaji shromazdény vSechny relevantni materialy véetné fotodokumentace a
tiskovin, které byly v souvislosti s vystavou vytvofeny. Zejména pro potieby vyUétovani granti je

nutna dokumentace medialniho ohlasu apod.

Po vystavé by méla nésledovat evaluace, pfi niz se hodnoti pribéh vystavy a srovnavaji plvodni

zaméry a jejich naplfiovani s ohledem ke skute¢nému stavu.

Zapamatuijte si:

Priprava vystavy se sklada se série dil€ich krokd. Na pocatku by méla byt realizace kazdého
projektu zdlvodnéna, mély by byt definovany jeji cile s ohledem na predpokladané publikum a
kvantifikovany prostiedky, které budou potfeba. DalSi kroky vedou ke zpfesiovani zaméru az do
faze projektové dokumentace, jejiz zpracovani zaleZi na velikosti a naroCnosti vystavy.
V realizaéni fazi dochazi k fyzickému provedeni vystavy na misté. Vernisazi je vystavni prostor
zpFistupnén vefejnosti a v prib&hu konani akce mulZe byt doprovazena dal§imi doplikovymi
programy. Po skonceni vystavy dochazi k jejimu odstranéni a zaroven vyhodnoceni dosazenych
vysledku.

Kontrolni otazky:
» Jaké kroky jsou dllezité v prib&hu planovani vystavy?

» Jakymi prostfedky Ize zpfistupnit vystavy SirSi verfejnosti?

Ukoly k zamysleni a diskuzi:

Jakou roli hraje v realizaci vystavy otazka financniho zajisténi?
Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.
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Buriankova, M., Komarkova, A. a Sebek, F. (2008) Uvod do muzejni praxe: ucebni texty zakladniho
kurzu Skoly muzejni propedeutiky Asociace muzei a galerii Ceské republiky. Praha: Asociace muzei
a galerii Ceské republiky.

Fulkova, M. (2008) Diskurz uméni a vzdélavani. Praha: H&H VySehradska, s.r.o.

Horacek, R., Babyrddova, H. a Havlik, V. (1999) Uméni v dialogu s verfejnosti — Sbornik
z mezinarodniho sympozia o zprostfedkovani sou¢asného uméni. Brno: Dim uméni mésta Brna.
Horacek, R. a ZaleSak, J. et al. (2007) Aktualni otazky zprostfedkovani uméni — Teorie a praxe
galerijni pedagogiky, vizualni kultura a vytvarna vychova. Brno: Masarykova univerzita.

Kesner, L. (2000) Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazi a prozitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Narodni galerie.

Korecky, D. (2009) Médium kurator: role kuratora v sou¢asném ceském uméni. Praha: Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha.

O’Doherty, B. (2014) Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz.

Obrist, H. U. (2012) Strucna historie kuratorstvi. Kutna Hora: GASK - Galerie StfedoCeskeho kraje.
OriSkova, M. (2006) Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Bratislava: Afad Press.
Stehlikova-Babyradova, H. et al. (2016) Vize v uméni a ve vychové uménim. Brno:
Barrister&Principal.

Sykorova, L. (2016) Nezavislé kuratorstvi ve volném Case: nezavisly kurator a umélec-kurator na
Seské vizuélni scéné 2000-2016. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné.

Sobafiova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukacni médium 1. dil — Pfistupy k tvorbé expozic a
Jejich inovace. Olomouc: Univerzita Palackého.

Sobatiova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukacni médium 2. dil - Viyzkum soucasnych ceskych
expozic. Olomouc: Univerzita Palackého.

Vesela, R. (2016) Pozice kurator: pozndmky spravcii uméni a designu. Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

5. Exkurze a analyza vybrané vystavy

Klicové pojmy:

Exkurze, vystava, ideovy plan, instalacni feSeni, doprovodny program
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Po precéteni tématu bude student schopen:

* na zakladé navstévy vybrané vystavy analyzovat jeji strukturu, ideové zaméfeni a instalaCni
feSeni

* porozumét interpretovani artefaktl prostfednictvim média vystavy

Shrnuti tématu:

Autofi vystav a kuratofi voli v zavislosti na zaméfeni vystavy instalaéni feSeni, kterd nejlépe
koresponduiji s ideovym zéakladem celého projektu. Mnohdy se objevuji pfistupy, které se snazi
navstévnika didaktickym zplsobem provést celou expozici, aby na zavér celé prohlidky odchazel
z vystavy poucen v daném tématu. Jiné maji naopak za cil plsobit pfedev§im na emoce a vzbuzovat

otazky, které v divakovi rezonuji i po opusténi prostoru.

Cilem exkurze na vystavu je analyza autorsky zvoleného postupu i technického feSeni jednotlivych
Casti. Student by po jejim absolvovani mél byt schopen rozpoznat strategie, které aplikovany byly

v konkrétnim pfipadé.

Pro analyzu pouZzijte tyto otazky:

1. Provedte kratké shrnuti vystavy (cca 5 vét). Kdo byl jejim autorem (autory). Popiste jeji cile,
pfipadné cilového divéka.

2. Jak hodnotite zvoleny prostor s ohledem na téma vystavy?

3. Pokuste se analyzovat trasovani vystavy:
- jakym zpUsobem vedla ¢i nevedla linie vystavy navstévnika prostorem?
- umoznovala mu volny pohyb napfi¢ tematickymi celky nebo jej naopak uzavirala do jasné
definovanych celkd?

4. Jak byla vystava Clenéna?
- vypiste seznam jejich Casti
- doplrite jejich kratkou charakteristiku

5. Jakym zpusobem byla vystavena dila instalovana?
- zamyslete se nad konkrétnimi pfiklady feSeni a zhodnotte, zdali byla provedena
konvenénim zplsobem nebo byla pro zvolena néktera netradicni feSeni
- byly exponaty instalovany vhodné s ohledem k vySce navstévnika?
- byly textové Casti (popisky apod.) Citelné?
- byla dila vhodné nasvicena?

6. Byl k vystavé vytvofen doprovodny program?
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- pokud jste jej navstivili, pokuste se jeho obsah kratce shrnout a okomentovat.

7. Byla vystava interaktivni? Zapojovala néjaké nové technologie, které Vam mohly pomoci
v lepSi orientaci?

8. Jakym zpusobem byla vystava zajisténa z hlediska medialniho? Pokuste se identifikovat
prostfedky, kterymi byla komunikovana s vefejnosti.

9. Naplnila podle Vas vystava své cile? Pokud bude odpovéd kladna i zaporna napiste kratké
zduvodnéni.

10. Navrhovali byste néjaka mozné vylepSeni?

Zapamatuijte si:
Konkrétni feSeni vystavy vychazi nejen z autorova konceptu, ale také z realnych moznosti daného
prostoru. Analyzou jednotlivych soucasti jsme schopni poznat nejen limity zvoleného tématu

vystavy, ale také daného instalacniho fe$eni, které do znaéné miry vystavu spoluvytvafi.

Kontrolni otazky:

» Jaky format vystavy zvolil autor koncepce?

» Jaké prostfedky pouzil pro interpretaci daného dila?

 Jakou roli hrél v daném pfipadé vystavni prostor? Limitoval néjakym zpisobem jeji vyslednou
podobu?

» Konaly se v souvislosti s vystavou néjaké workshopy, komentované prohlidky i edukacni

programy?

Ukoly k zamysleni a diskuzi:

Do jaké miry se podle vas podafilo autorovi (autorim) naplnit cile vystavy?

Pfinesla vystava novy uhel pohledu na danou problematiku?

Dokazal se autor vyporadat s danostmi vystavniho prostoru a pozitivné je vyuzit nebo byly podle

vaSeho nazoru v rozporu s prezentovanym dilem?
Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.
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Buriankova, M., Komarkova, A. a Sebek, F. (2008) Uvod do muzejni praxe: ucebni texty zakladniho
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Horacek, R. a ZaleSak, J. et al. (2007) Aktualni otazky zprostfedkovani uméni — Teorie a praxe
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spolecnosti. Praha: Narodni galerie.

Korecky, D. (2009) Médium kurator: role kuratora v sou¢asném ceském uméni. Praha: Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha.

O’Doherty, B. (2014) Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz.

Obrist, H. U. (2012) Strucna historie kuratorstvi. Kutna Hora: GASK - Galerie StfedoCeskeho kraje.
OriSkova, M. (2006) Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Bratislava: Afad Press.
Stehlikova-Babyradova, H. et al. (2016) Vize v uméni a ve vychové uménim. Brno:
Barrister&Principal.

Sykorova, L. (2016) Nezavislé kuratorstvi ve volném Case: nezavisly kurator a umélec-kurator na
Seské vizuélni scéné 2000-2016. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné.

Sobafiova, P. (2014) Muzejni expozice jako edukacni médium 1. dil — Pfistupy k tvorbé expozic a
Jejich inovace. Olomouc: Univerzita Palackého.
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6. Priprava vlastniho konceptu vystavy

Kliové pojmy:

Vystava, namét, libreto, scénar
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Po precéteni tématu bude student schopen:

. pfipravit libreto a koncept vlastni vystavy
d poznat podminky kuratorské prace pfi tvorbé vystavy
Shrnuti tématu:

Na zakladé témat probranych v minulych kapitolach (zejm. 4. a 5.) pfipravte vlastni koncept vystavy,

ktery bude respektovat jednotlivé kroky faze pfipravy.

To znamena:
1) Definice tématu a navrh obsahu vystavy
Formulace cill projektu
Definice cilového divaka
Forma prezentace

Nabidka moZnych doprovodnych programd, edukace apod.

Vytvorte:
A) namét vystavy (rozsah 1 NS)
B) libreto vystavy (rozsah 3 NS)
C) scénaf vystavy (rozsah 5 NS)

Jednotlivé faze konzultujte s vyucujicim.

Zapamatuijte si:

Dalezitym parametrem pro vznik vystavy je volba vhodného tématu, které je realizovatelné za
podminek, které mame k dispozici. Hned na pocatku je tfeba definovat cile vystavniho projektu a
potencialniho divaka, jemuz je urCen. V pribéhu pfipravy vystavy je dulezité, aby byl namét,
libreto i scénaf vypracovan do patficné kvality, aby na jejich zakladé mohla byt vystava skutecné

realizovana.

Kontrolni otazky:

» Jaké jsou jednotlivé faze pfipravy vystavy?
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Ukoly k zamysleni a diskuzi:
Jaké prostredky Ize zvolit, aby byl vas vystavni projekt pfistupny SirSi vefejnosti?
Jakou roli hraje pfi zprostfedkovani vystavy edukator?

Doporuéena literatura:

Brabcova, A. (2008) Brana muzea oteviena. Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea.
Nachod: JUKO.

Buriankova, M., Komarkova, A. a Sebek, F. (2008) Uvod do muzejni praxe: udebni texty zakladniho
kurzu Skoly muzejni propedeutiky Asociace muzei a galerii Ceské republiky. Praha: Asociace muzei
a galerii Ceské republiky.

Fulkova, M. (2008) Diskurz uméni a vzdélavani. Praha: H&H VySehradska, s.r.o.

Horacek, R., Babyradova, H. a Havlik, V. (1999) Uméni v dialogu s vefejnosti — Sbornik
z mezinarodniho sympozia o zprostfedkovani sou¢asného uméni. Brno: Dim uméni mésta Brna.
Horacek, R. a ZaleSak, J. et al. (2007) Aktualni otazky zprostfedkovani uméni — Teorie a praxe
galerijni pedagogiky, vizuélni kultura a vytvarna vychova. Brno: Masarykova univerzita.

Kesner, L. (2000) Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazt a proZitek uméni v soudobé
spole¢nosti. Praha: Narodni galerie.

Korecky, D. (2009) Médium kurator: role kuratora v sou¢asném ¢eském uméni. Praha: Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha.

O’Doherty, B. (2014) Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz.

Obrist, H. U. (2012) Strucna historie kuratorstvi. Kutna Hora: GASK - Galerie StfedoCeského kraje.
OriSkova, M. (2006) Efekt muzea: predmety, praktiky, publikum. Bratislava: Afad Press.
Stehlikova-Babyradova, H. et al. (2016) Vize v uméni a ve vychové uménim. Brno:
Barrister&Principal.

Sykorova, L. (2016) Nezavislé kuratorstvi ve volnem Case: nezavisly kurator a umélec-kurator na
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Evangelisty Purkyné.
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Vesela, R. (2016) Pozice kurator: pozndmky spravcli uméni a designu. Usti nad Labem: Fakulta

uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.
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